anderen Verfassern das Buch ,, Aus der Geschichte
der Kulturbeziehungen Georgiens und der Ukrai-
ne“, das 1954 erschien. Fragen dhnlicher Art ent-
halten seine Arbeiten ,,D.Guramischwili und
L. Ukrainka® (1958), ..D.Guramischwili in der
Ukraine® (1952) und andere.

Die altgeorgische Literatur war und ist ein un-
versiegbarer Quell geistiger Eingebung und seeli-
scher Nahrung der georgischen Schriftsteller
spaterer Generationen. Viele namhafte Schrift-
stelter des 19. und 20. Jh. standen unter dem Ein-
fluB des von den altgeorgischen Schriftgelehrten
geschaffenen kulturellen und literarischen Erbes,
und manch ciner trug seinen Teil zur wissenschaft-
lichen Erforschung der aitgeorgischen Literatur
bei. Fragen dieser Art widmete A.Baramidse
mehrere Aufsitze: N, Barataschwili und die alt-
georgische Poesie” (1947), 1. Tschawtschawadse
und das Wisramiani“ (1939), ,.I. Tschawtschawad-
se und Fragen der altgeorgischen Literatur*
(1957)., ,,Washa-Pschawela als Rustwelologe"
(1961}, ,.1. Grischaschwili und die altgeorgische Li-
teratur” (1959), ,G.Leonidse als Erforscher des
altgeorgischen Schrifttums* (1961}, ,Das alte
Georgien und S, Tschikowanis Poesie® (1968) und
andere.

Dem groBen Verdienst hervorragender For-
scher, die zu Fragen der altgeorgischen Literatur
gearbeitet hatten, widmete A. Baramidse Artikel,
die das Werk von N.Marr, [. Dshawachischwili,
E.Taqaischwili, A.Schanidse und anderen betref-
fen. Gesondert verdient seine monographische
Darstellung iiber K. Kekelidse erwiahnt zu werden,
dic mehrmals aufgelegt wurde.

Rciche Arbeit leistete A. Baramidse, um einen
systematischen Kurs zur Geschichte der georgi-
schen Literatur zu schaffen. Schon friih verdffent-
lichte er die umfangreiche Schrift ,Geschichte der
georgischen Literatur, Feudale Epoche (XII.-
XVII. Jh.}* in 14 Teilen (1932-1935), und spiter
beteiligte er sich gemeinsam mit K. Kekelidse ak-
tiv an der Vorbereitung und Herausgabe der ,,Ge-
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schichte der altgeorgischen Literatur (1954,
1969). Im zweiten Teil dieses Buches, den A.Ba-
ramidse verfaBt hat, werden die georgischen Lite-
raturdenkmailer der klassischen Zeit ausfiihrlich
dargestellt, und breiter Raum ist der Literatur des
16.-18. Jh. eingerdumt. Die Publikation dieses Bu-
ches zeugt vom Aufschwung der georgischen Lite-
raturwissenschaft. Die georgische Gesellschaft er-
hielt mit diesem Werk ein schdnes Geschenk, ein
Handbuch, und unsere Jugend ein ausgezeichne-
tes Lehrbuch.

Ein bedeutendes Ereignis im literaturwissen-
schaftlichen Leben war die Verdffentlichung der
~Geschichte der peorgischen Literatur® wvon
A.Baramidse, Sch.Radiani und B.Shghenti in
russischer Sprache (1952, 1958). Den ersten Teil
dieses Buches, der die Geschichte der altgeorgi-
schen Literatur enthdlt, hat A.Baramidse ge-
schrieben. Die sowjetische Literaturwissenschaft
schiitzie diese Arbeit hoch ein.

Unter A. Baramidsesunmittelbarer Beteiligung,
Leitung und Redaktion wurde im Rustaweli-Insti-
tut filr Geschichte der georgischen Literatur ein
zweiter Bandder,,Geschichte der georgischen Lite-
ratur” (1966) vorbereitet, zudem A . Baramidse meh-
rere beachtenswerte Aufsitze beigesteuert hat.

Mit nie erlahmendem Interesse setzte sich
A.Baramidse dafiir ein, der studentischen Jugend
und den Schulkindern Lehrbuchliteratur und
Chrestomathien zur Verfiigung zu stellen. Das be-
weisen seine ,,Chrestomathie der georgischen Li-
teratur (V.-XVIIL.Jh.)* (1932), ,Die altgeorgi-
sche Sprache und Literatur” (in gemeinsamer Re-
daktion mit A.Schanidse und I. Abuladse) (1934),
seine Beteiligung an der Erarbeitung des Lehr-
buchs fiir die 8. Klasse der Mittelschule u. a.

Es stimmt die Georgier froh, daf} A, Baramidse
sein Jubildum im Vollbesitz seiner Schaffenskraft
begehen kann. Wir hoffen, daB er auch in Zukunft
die Entwicklung der georgischen Literaturwissen-
schaft und die Popularisierung der georgischen
Nationalkultur in der Welt vorantreiben kann.

Die romantische Revolte: Nikolos Barataschwili und Giacomo Leopardi

Die Lyrik des Nikolos Barataschwili (1817-1845),
des bekanntesten und beliebtesten romantischen
Dichters Georgiens, die seit langem in der Kritik

thren Standort gefunden hat — unter anderen war
¥

B. Pasternak einer der ersten, der in seiner Eigen-
schaft als Ubersetzer in ihr ,die gewaltige, groBar-
tige Hinterlassenschaft des Genies"! erkannte, be-
trachtet im Rahmen groBer Vertreter der europi-
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ischen Romantik —, ist spiter haufig mit der euro-
paischen Romantik verglichen, analysiert und ty-
pologisch erforscht worden. Vor allem gab Byrons
Poesie den Priifstein fiir zahlreiche strittige Erkun-
dungen ab, wahrend fiir Leopardis Lyrik flichtige
Hinweise existierten, Splitter der Kritik nur, da
der Vergleich vorerst nur vermutete Motive und
auffallende Unterschiede enthillt.

Schon die Biographie, bei der wir uns hier nicht
aufhalten wollen, ist duBerst aufschluBreich. Sie
stellt Nikolos Barataschwili neben jene jungen
Menschen, von denen viele auf tragische Weise
zerbrachen, die ein Sinnbild der frithen europi-
ischen Romantik darstellten. Doch die meiste Zeit
seines Lebens, in der er Hohen und Tiefen erfuhr,
bewies er seine GroBe, und sein Werk, von dem
uns 37 Gedichte, ein Epos und 18 Briefe erhalten
blieben, wird Jahrhunderte iiberdauern.

Die Lyrik Barataschwilis ist von den Haupt-
merkmalen geprigt, die sich allgemein in der Ro-
mantik finden und auch in Leopardis Versen:
~Zeichen von Pessimismus, Motive der Einsam-
keit, Gefiihle universalen Schmerzes“?, doch im
Unterschied zu Leopardi, der seine philosophi-
sche Inspiration aus der kraftvollen Linie der Ma-
terialisten und Sensisten des 18.Jh. bezog, be-
reichert durch griechisches Gedankengut und zum
Teil auch durch die Lehren des Alten Testaments®,
grindete Barataschwili seine Philosophie im we-
sentlichen auf die Lehren des Alten und des Neuen
Testaments, auf den Schmerz und die Illusionslo-
sigkeit des Ekklesiastes, wobei er vor allem die
Maxime vertrat: ,Es ist alles ganz eitel, ganz ei-
tel“*, ohne aber jemals die pessimistische Radika-
litdt und die Verzweiflung eines Giobbe zu iber-
nehmen, die in dem Fluch zum Ausdruck kom-
men: , Verflucht sei der Tag, an dem ich geboren
wurde®, spiter aufgenommen in Leopardis be-
rihmtem Vers: ,Unbheilvoll ist der Tag der Ge-
burt®.

Vom 5.Jh. an, als mit der Vita Suanikis gameba
(Das Martyrium der Schuschaniki) die georgische
Literatur untrennbarer Bestandteil der christli-
chen Literatur des Orients wurde, wurde auch ein
groBer Teil der georgischen Poesie durch die Reli-
gion, ihre Themen, Ideologie, Sprache stark be-
einfluBt, man kann sogar sagen, daB sich eine kul-
turelle Tradition herausbildete, in der auch Bara-
taschwili heranwuchs. Der jugendliche Poet lehn-
te nicht nur dieses dominierende literarische Kli-
ma nicht ab, sondern verstand es im Gegenteil,
durch eigenes Zugrundelegen religiéser Vorschrif-
ten fiir seine eigene Weltanschauung seiner Poesie
einen solch idealen und schopferischen Impuls zu
verleihen, daB er eine wahrhafte Wende in der ge-
orgischen Literatur bewirkte.

Beim Lesen seiner Gedichte siecht man sich
manchmal mit mystischen Aussagen konfrontiert,
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die intensiv und schmerzlich empfunden werden,
und mit denen einige Heilige die eigene geistige
Erhebung anstreben, wie etwa in Cemi locva
(Mein Gebet), indem wir der Wiederaufnahme
der Parabel vom verlorenen Sohn begegnen, aber
sozusagen in umgekehrter Form. Es ist aber nicht
der Vater, der dem verlorenen Sohn entgegen-
geht, sondern der siindige Sohn, der Vergebung
erbittet. So wird die Hoffnung auf Vergebung, die
in dieser Weise in der zentralen Stellung des Sub-
jekts den typisch romantischen Protagonismus des
Dichters bestitigt, der der wohlverstanden religio-
sen, aber auch romantischen Hoffnung vertraut,
zur Moglichkeit des Uberwindens und des Sieges
iber Schmerz und Enttduschung, die das Wirkli-
che umgeben.

P.Ingorogqwa hat sich bemiiht, diese Verse
Barataschwilis in die Nahe der von G. Chandsteli
im 9.Jh. verfaBten geistlichen Hymnen zu setzen.
Ein anderer Spezialist, A. Gazerelia, glaubt cine
auBergewohnliche Ahnlichkeit mit den religiosen
Versen des [. Schawteli, geschriebenim 13. Jh., se-
hen zu koénnen, aus der man schlieBen darf, daf
sich der junge Dichter, auch wenn man nicht ge-
nau sagen kann, ob er Kenntnis von seinen beiden
oben erwihnten Vorgingern hatte, stets in der ge-
meinsamen Linie der georgischen Kulturtradition
bewegte, in der es eine gemeinsame Ausgangsba-
sis gab: die Bibel.

Aus der religiosen Erziehung rithren in seiner
Poesie die syntaktischen Formen her, die Lexik
und die Attribute, die Barataschwili Gott gegen-
uber gebraucht: saxiero (Barmherziger), cxovre-
bis ¢garo (Lebensquell), gultamxilavo (Erforscher
der Seele), von denen leicht die Quellen des Evan-
geliums erschlieBbar sind.* Noch religioser wegen
seiner direkten Beziige auf die Psalmen Konig Da-
vids (die Engel lassen auch Davids Harfe erklin-
gen) ist das Gedicht Vpove tagari (Ich fand einen
Tempel); doch auch das unerwartete Erscheinen
des Tempels, obgleich beladen mit religiosen Be-
deutungen und daher mit trostenden und lindern-
den Valenzen, stellt sich als augenblickliches und
voriibergehendes Trugbild einer reinen Illusion
dar, iberldBt den Dichter dem ungliicklichen
Schicksal des mgiri, der Wanderschaft ohne Ob-
dach.

Leopardis Poesie ist gewi3 weit weg von einer
ahnlichen Religiositdt angesiedelt. doch auch si¢
beschreibt, wenn auch mit anderen Ausdrucksfor-
men, das Leiden der inneren Welt, und das in An-
tithese zur duBeren Welt, von der sich der Dichter
wie Barataschwili entfernt fiithlt. Bestimmend ist
fir beide nicht die Ablehnung des Substantiellen,
der Unerfiillbarkeit des realen Lebens, sondern es
sind vielmehr die verschiedenen Formen des Wi-
derstandes gegeniiber der rauhen Wirklichkeit des
realen Lebens, charakterisiert durch Konfronta-



tion mit Schwankungen, Unentschlossenheiten.
Unerwartetem und dem Flehen um das Abwenden
eines solchen Ubels. Wenn dieser Zustand des
.ewigen Todes“® bei Leopardi von einer konstan-
ten Prasenz der Spleen-Thematik, von der Lange-
weile gekennzeichnet ist, die an einem bestimmten
Punkt geradezu zum wahren Organ der ,,absoluten
und philosophischen Kenntnis, der emotionalen
Kenntnis, eines Zustands der entschlossenen See-
le*” wird, der zur Erfahrung des Nichts fiihrt, so
versinkt Barataschwili dagegen bestindig in Me-
lancholie, in Schmerz und Leid und auch in Uber-
drufl, ohne daB eines dieser Elemente eine ent-
scheidende Rolle in seiner philosophischen Hal-
tung gegeniiber dem eigenen Leben und der eige-
nen Existenz einnimmt. Anders pesagt. gelangt
Barataschwili niemals zu dieser anderen Kondi-
tion, zu jener Form des Seins und des Nichtseins,
die das Motiv des Nichts in der Philosophie bei
Leopardi ist, sondern er legt sich auf eine Position
fest, die man als pranihilistisch definieren kénnte.
Sie bleibt aber durchzogen von vitalistischen An-
zeichen, von gesellschaftlicher Verpflichtung und
birgerlichen Pflichten. Leopardi, der realen Welt
uberdriissig, hat sich eine uneinnehmbare philoso-
phische Festung erbaut, in der er lebt und arbeitet,
erfindet, Theorie und andere Ergebnisse produ-
ziert; Barataschwili dagegen haust, vom Kummer
iberwiiltigt, in einem abgeschiedenen Kiammer-
chen, in dem er arbeitet, hat aber in sich wenig Wi-
derstand und wird deshalb oft vom Bediirfnis nach
Weltlichkeit getrieben. Bei beiden Dichtern be-
gegnen sich also viele gemeinsame oder fhnliche
Motive, solange in ihrem dichterischen Werk die
sinnere Welt* der Melancholie und des Schmerzes
im Blickpunkt steht, der Zustand der unmittelba-
ren Ungliickseligkeit, in den sie sich zuriickgezo-
gen, auf den sie sich beschrinkt haben; sie gewin-
nen an Bedeutung auf einer anderen Ebene, ndm-
lich der Suche nach jenem ,zweiten* Universum,
jenem Jenseits zur Begrenzung, die fiir die beiden
Dichter ihre eigene Existenz darstellt.

Die Poesie Barataschwilis privilegiert den , klas-
sischen” Topos der Romantik (auch wenn er in
Wahrheit heute aktuell erscheint): den Abend
oder besser die Nacht. Wenn man wei8, daf3 die
Nacht fiir die europdischen Romantiker das Reich
des Absoluten ist, der Moment der Bestitigung
des Ichs, die Gelegenheit zur Begegnung mit dem
Ewigen, wihrend in der russischen Lyrik des frii-
hen 19.Jh. dieses Thema keine besondere Bedeu-
tung besitzt, so konnen Einfliisse auf Barataschwi-
li aus dieser Richtung ausgeschlossen werden; nur
in der nachromantischen russischen Poesie wird es
cine bedeutende Rolle spielen.® Bei Barataschwili
belebt sich der Abend, wird er personifiziert, wird
er zum wahren, zuverléssigen Freund: ,,und den
stillen Abend liebkoste ich wie einen Freund“. Er

beschreibt in dem Gedicht Semoyameba mtagmi-
dazed (Abenddiammerung iiber dem Mtazminda)
nicht nur den Abend, sondern ist vom Abend mit
dem Herabsinken des himmilischen Taus iber-
zeugt, glaubt, daB die Natur — wie bei Rousseau
— all ihre Kraft, Schonheit und Lebendigkeit er-
hilt, ihren urspriinglichen Zustand wiederemp-
fingt, dessen sie beraubt war vom undurchlassigen
und nivellierenden Licht des Tages. Auch die Blu-
men scheinen am Abend aufzubrechen und ihn mit
thren Diften auszufiillen, wie Weihrauch des
Dankes die dtherischen Riume des Mtazminda zu
durchzichen. Und es ist abends oder nachts, wenn
der Dichter zum Spaziergang ausgeht: ,,Im vergan-
genen Sommer, in einer wundervollen Mond-
nacht, streifte ich durch den Qabachi (...)", weil
der Abend seine Miihe lohnt, seine Meditationen
begiinstigt: ..50 war auch jene Nacht, als ich in Ge-
danken versunken wie gewohnt durch den Qaba-
chi streifte“."” Der Abend bereitet also wie bei
Leopardi die Atmosphére vor, die zur Reflexion
fiithrt, wihrend der Mtazminda oder das Ufer des
Mtkwari fiir Barataschwili den bevorzugten Ort
bieten, an dem er seine philosophischen Betrach-
tungen anstellen kann, die von vielen Motiven
durchdrungen sind, die sich auch bei Leopardi fin-
den, die jedoch bei Barataschwili ininnere Wider-
sprichlichkeit gehiillt sind. Auf den ersten Blick
lehnt sich auch Barataschwili, der Dichtung und
Leben vermischt und die Vernunft einbezieht, an
den Mythos der Illusion an und erklart ihin als zen-
tral und unabdingbar fiir dic menschliche Exi-
stenz. Was ist in der Tat unser Sein, wenn nicht ein
Behiltnis, das illusorisch und mithevoll Tag fiir
Tag zu fiillen versucht wird?'' Aber die Illusion
soll einen groBeren Effekt und eine bestindigere
Dichte im Bereich der Liebe erbringen. worin sich
eine Leidenschaft formen soll, wihrend etwas ein-
tritt, das Uberleben des Menschen zu beschneiden
und sein Schicksal zu kennzeichnen, das sich nahe-
zu sofort mit der Vernunft des Dichters tiberwirft,
der mitleidlos und zynisch seine gesamte Haltlo-
sigkeit erkennt. Die Illusion hat bei Leopardi eine
Perspektive mit langem Atem, die sich zu wech-
selnden Zeiten als vitale Illusion manifestiert, als
ein positives Kennzeichen, fihig auch, zum Han-
deln anzuregen. Bei Barataschwilt dagegen ist die
Nlusion sehr hiufig der Vernunft unterlegen, die
sich darauf beschrinkt, die schrecklichen Bedin-
gungen aufzuzeigen, unter denen der Mensch exi-
stiert, der dazu verdammit ist, ein Leben zu leben,
das sich als ,hohl und bloBe Eitelkeit“'” enthiillt,
und die Mdglichkeit, Fragmente von Gliickselig-
keit (oder besser: des Nicht-Schmerzes) auszu-
kosten, nur in der frithesten Kindheit besitzt {das
Lebensalter des scherzenden Jinglings von Leo-
pardi ist also schon ein sehr spites): ,Stammele
mit unfihiger Sprache, / stammele, solange die
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Zeit dich erfreut, / solange du noch ein ungebun-
denes Kind bist / und die triigerische Welt nicht
kennst*."

In Barataschwilis Versen findet sich meines
Erachtens nicht nur der Gedanke des Kummers,
sondern auch der echter Verzweiflung, der zu be-
stimmten Zeiten gleichfalls in der Poesie Leopar-
dis durchbricht: ,Wihrend ich danach frage,
wieviel Zeit zu leben mir bleibt und hier auf Erden
/ stiirze ich, und ich rufe um Hilfe, und ich zittre. O
furchtbare Tage / in einem so blihenden Som-
mer!*. !

Aber er weiB durch so viel Schmerz eine seltene
und vielleicht einzigartige Gesetztheit zu bewah-
ren, die ihn nicht daran hindert, den schrecklichen
Zustand, in dem er sich befindet, sicher anzugeben
und sogar nach dessen Ursachen zu suchen, die er
in der geheimen Gegenwart des Geistes des Bosen
sieht (bei Leopardi ist es die stiefmiitterliche Na-
tur, die eine analoge Funktion ausiibt), der seinen
Verstand und sein Leben verwirrt', bald iiberzeu-
gender Schutzengel, bald treuloser Damon der
Versuchung ist.'® Wenn bei der Zeichnung der Ge-
stalt des bosen Geistes Barataschwili gewi von
der georgischen folkloristischen Literatur beein-
fluBt worden ist, die ja voll ist von Geistern ver-
schiedener Art (bekanntlich wurde auch Lermon-
tow davon beeinfluBt, als er im Jahre 1833 sein Po-
em ,,Damon*“ schrieb, das er im Kaukasus ansie-
delte und worin er verschiedene lokale Legenden
iber einen Berggeist verwendete), so scheint mir
doch, daB er in ihm auch eine starke religiose Kul-
turverwandtschaft sicht (zum Beispiel in der Spra-
che). Das fiihrt ihn dazu, das Thema des Gewis-
sens anzugehen: ,Ist das etwa die Stimme / des Ge-
wissens, das mich unbarmherzig verfolgt? / Aber
ich kann in mir nichts Boses finden, / das peinigt
und reut.* Damit wirft er eine Frage auf, die bei
Leopardi, den Regeln seines strengen Moralismus
unterworfen, einerseits in seinen historischen Pes-
simismus und andererseits in einen vehementen
patriotischen Eifer oder in einer Verpflichtung zu
biirgerlichem Aktivismus miindet, widhrend Bara-
taschwili, der von einem Moralismus, der sich von
dem Leopardis stark unterscheidet, durchdrungen
ist, von einem philosophischen religiésen Zuge-
stindnis ausgeht und in einer pessimistischen Kon-
statierung der schwermiitigen Realitit sowie de-
ren resignierender, rationaler Akzeptierung en-
det, die aber hinter dem Ansporn zur Leidenschaft
Interventionen auf die Praxis oder geradezu Akte
von Heroismus (oder von Aufopferung) nicht aus-
schlieBen. In der Tat lebten religidse Einstellung
und rationale Komponente im Werk und Gedan-
kengut Barataschwilis bestindig nebeneinander,
wodurch sie anscheinend widerspriichliche Wir-
kungen hervorriefen. Das Ende des 18.Jh. fiihrte
die kleine georgische Nation zu einer radikalen
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Wende. Im Jahre 1783 unterzeichnete der Konig
Georgiens Irakli II., erschopft von stindigen Krie-
gen gegen die tiirkischen und persischen Feinde,
mit der Glaubensgenossin des russischen Reiches,
Katharina II., einen Freundschaftsvertrag, der
Georgien gegen die michtigen Feinde einen siche-
ren Schutz garantieren sollte. Doch am 18. Januar
1801 proklamierte Zar Paul 1., der zaristischen
Imperialtradition folgend, die Annexion des Rei-
ches von Kartli und Kachetien durch RuBland:
Das Schicksal Georgiens war entschieden. Die ge-
orgische Geschichtsschreibung fragte sich nahezu
sofort, ob es angebracht war, den Freundschafts-
vertrag zu unterzeichnen, da man von vornherein
wuBte, da man die nationale Einheit zwar retten,
dafiir jedoch der politischen Unabhéngigkeit veriu-
stig gehen wiirde. Als Alternative bot sich nur die
Aussicht auf einen giinstigen Zufall, wobei man
aber bewuBt das Risiko eingehen muBte, bei einer
Uberrumpelung durch Tiirken oder Perser auBer
der Unabhangigkeit auch die nationale Einheit zu
verlieren. Angesichts dieses primédren Problems,
das fiir das Schicksal des Landes von grundsatzli-
cher Bedeutung war, gestaltete Barataschwili ein
langes Epos mit dem signifikanten Titel ,Bedi
Kartlisa“ (Das Schicksal Georgiens), worin er, der
damals erst 22 Jahre alt war, eine starre, kalte, von
seinem Innern losgeldste Haltung zeigte. Er lieB
die beiden gegensitzlichen Positionen von zwei
verschiedenen Personen artikulieren. Die erste,
die zugunsten des Vertrages spricht, von Koénig
Irakli II., die andere, die gegen den Vertrag auf-
tritt, vom Ratgeber des Konigs Solomon Leonid-
se. Das gesamte Epos beinhaltet eine rigorose,
manchmal ibertrieben genaue Darlegung der
Griinde, die die beiden Personen dazu bewegen,
gegensitzliche Losungen anzustreben, ohne daB
der Dichter eine der beiden Positionen verteidigt.
Seine unparteiische Erzahlweise erscheint gleich-
sam als historisch-philologische Frage, die schon
viele Jahrhunderte zuvor aufgetreten war. Beiihm
wie bei Leopardi dominiert die Kraft der Ver-
nunft, die zu duBerster Wachsamkeit fihrt und
deshalb sogar zu Inaktivitdt und Untétigkeit; mit
den Worten anderer produziert er diese Haltung
der erlittenen Indifferenz, die anders unerklirbar
wire. Bei Leopardi ist die Indifferenz oft iiberla-
gert von der Illusion oder von der Leidenschaft, so
daB er auf die historische Enttauschung, die ihn
hédufig die Zuneigung zu den menschlichen Dingen
verlieren 1aBt, mit einer glithenden und unvorher-
gesehenen Leidenschaft zu reagieren versteht, die
ihn ausrufen 1aBt: , Die Waffen, hierher die Waf-
fen: ich allein werde kdmpfen, ich allein werde fal-
len. / Gib, o Himmel, daB mein Blut Feuer sei fiir
die italische Seele.“"

Vielleicht ist das Gedankengut Barataschwilis
mehr als von Indifferenz, von einer durchdachten



Resignation durchdrungen, von einem pflichtge-
miBen Gehorsam gegeniiber einem im Geiste ge-
faBten Vorhaben, dessen Absichten wir zu erfah-
ren nicht berufen sind. Es handelt sich also weder
um ein Abklingen seiner Liebe zu Georgien noch
um Entscheidungen oder unvorhergesehene Wal-
lungen, sondern er verfolgt im Gegenteil eine kon-
stant rationale Linie, die die negativen Ereignisse
interpretiert, die sich als unabwendbare Phinome-
ne im eigenen Vaterland abspielen, ein Nachweis,
in GewiBheit zu akzeptieren, ,,daB ein sonniger
Morgen anbricht und jede Dimmerung erhellt*.'®
Und auch in dem Gedicht ,,Saplavi mepis iraklisa*
(Das Grab des Konigs Irakli), das, drei Jahre nach
dem Epos Bedi Kartlisa geschrieben, einen idea-
len Epilog darzustellen scheint, unterstiitzt und
teilt er in gewisser Weise die Entscheidung des Ko-
nigs Irakli: ,Nun hat Georgien dein altes Testa-
ment verstanden.“'® In seiner Haltung liegt weder
Enthusiasmus noch Freude, sondern sie kenn-
zeichnet nur eine freundliche Aufnahme, die den-
noch fiir jeden Fall reserviert bleibt.

Die Geschichte wird oft von Ereignissen und
Personlichkeiten markiert, die enorme Erschiitte-
rungen bewirken oder unausloschliche Spuren
hinterlassen, bei den einen Schmerz und Trinen
auslosen und fiir andere Gliickseligkeit und Freu-
de sind. Aber der Sinn dessen, was sich ereignet,
ist nicht immer durchschaubar, ja bleibt oft myste-
riés, unerklarbar wie die Unternehmen Napole-
ons, dessen strahlender Glanz den jungen Barata-
schwili blendete, der, von Bewunderung durch-
drungen, mit solcher Gewalt eine uns unbekannte,
aber gewiB fruchtbare Spur entdeckte: ,,Viele Ta-
ge werden vergehen, denn noch kdnnen wir vieles
von ihm nicht begreifen.“?* Und soviel bedin-
gungslose Bewunderung fiir dieses groBe Myste-
rium naherte Barataschwili mehr noch als Leopar-
di an Manzoni an, der bekanntlich bei der Kon-
frontation mit Napoleon ein &hnliches Gefiihl
empfand, doch wird bei Manzoni der Glaube breit
erklart, in jeder menschlichen Handlung sei eine
Intervention Gottes offenkundig gegenwirtig,
wihrend bei Barataschwili die Religiositit ein be-
stimmter Geisteszustand ist, eine zarte Wahrneh-
mung, die seine Poesie trankt, aus der bestindig
ein subtiler, intimer Zusammenhang zwischen Ra-
tionalismus und Glauben herausscheint. Barata-
schwili bleibt im allgemeinen weit entfernt sowohl
von der Uberhéhung der Géttin Vernunft, worin
er von der européischen Kultur des 18.Jh. unter-
stiitzt wird, als auch von der darauffolgenden Apo-
logie der Ordnung und der Restauration; unter
diesem Blickwinkel ist er sehr der georgischen
Tradition verbunden, die die Dichotomie Ratio—
Glaube nicht in rauhen Termini harter Kontrapo-
sition erfahren hat, wie sie von der europaischen
Kultur bekannt ist.

Barataschwili sagt nicht — auch weil uns von sei-
nem Werk nur wenige Fragmente, kurze Stiicke,
erhalten blieben —, was fiir ihn die Religion und
was die Vernunft ist. Es bleibt uns iiberlassen, das
innere Wesen anhand des logischen Werdegangs
seiner Lyrik zu erfassen und zu enthiillen. Aber
Barataschwili sagt uns auch nicht, was die Liebe
und wie sie in seinem innig religidsen Geist plaziert
ist, die Liebe, die sich in der doppelten Variante
der erotischen und der reinen, keuschen und edlen
Liebe entfaltet, in typisch romantischer Art und
Weise. So stellt es sich in einigen seiner Gedichte
dar, wie z. B. in den Versen des Saqure (Der Ohr-
ring): ,, Wie der Schmetterling sacht das reine Mai-
glockchen zittern 1dBt, das schén aufgeschossen
ist, / so spielt der Ohrring, der wunderschone Ohr-
ring, mit seinem Schatten. / Gliicklich der, dessen
Atem sich in deinem Schatten tummeln kann! /
Der durch dein Schwingen und zarten Hauch sich
die Hitze des Herzens kiihlen kann! / O Ohrring,
der du die Sinne erregst, wer wird unter dir die
Lippe genieBen?*?! Es schwingt eine sexuelle
Spannung mit, die Leopardi ganz sicher fremd ist,
fir den die Damo (Frau) immer ein Geschopf oder
eine lichtvolle Vision ist, die einer anderen Welt
angehort, die aber oft bei einem anderen Zeitge-
nossen Barataschwilis anzutreffen ist, bei Pusch-
kin. Was ist also diese amourdse Leidenschaft, was
stellt sie dar? In der Weltanschauung Barataschwi-
lis nimmt die Liebe einen fundamentalen Platz ein,
aber gewohnlich die soziale Liebe, die der mensch-
lichen Solidaritdt. Die sexuelle Liebe ist einfach ei-
ne positive Illusion oder auch eine Passion und als
solche vital, real (bei Leopardi gibt es so viele an-
dere, aber nicht diese amourése), eine Liebe, die
immer, sei es durch Enttduschung oder aus Enthu-
siasmus, groBe Eindriicke bewirkt, denn die Lei-
denschaft ist der andere Aspekt der Tugend, mit
der sie sicher in widerspriichlicher Art und Weise
lebt, aber gemeinsam bewegen sie das Individuum
zur Aktion, zum Handeln. Die Tugend, nicht in ih-
rer klassischen, sondern in der religiosen Tradi-
tion, ist an den Glauben gebunden, sie stellt das
notwendige Stimulans dar, weil ein Gldubiger je-
ner Zeit die Widerspriiche dieses Lebens in An-
griff nimmt und sich an den zivilen Kampfen betei-
ligt. Fiir Leopardi ist die Tugend im wesentlichen
offentlich, rihrt daher von einer biirgerlichen
Voraussetzung her, aus einer Einsatzbereitschaft
fiir die Demokratie und die Freiheit, wihrend sie
fir Barataschwili von den Prinzipien der Reli-
gionsvorschriften herriihrt, das hindert ihn aber
nicht daran, zu denselben Ergebnissen zu gelan-
gen, die in einem entschieden antiindividualisti-
schen Willen konkretisiert werden, in einem siche-
ren weltlichen Auftreten. Daher riihrt das gesamte
Interesse Barataschwilis fiir das eigene Vaterland,
seine Meditationen iber das ,,vorherbestimmte*
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Schicksal Georgiens, das immerhin eine Gruppe
von Intellektuellen im Jahre 1832 verleitete, eine
Verschworung zwecks Veranderung zu organisie-
ren und subjektiv einzugreifen, um es zu verin-
dern. Von dieser Gruppe nahm Barataschwili, ob-
gleich noch ganz jung, Lehren als Ansporn zum
Handeln auf. Er beschrankte jedoch sein prakti-
sches Eingreifen nicht allein auf den Bereich des
Patriotischen und Nationalen, worin sich sogar
Gefiigigkeit und Fatalismus, aber auch die Weite
seines feinen Impulses zeigen, einen wunderbare-
ren Zustand gesellschaftlicher Solidaritit, eine
sehr hohe Form von Kampfgeist, eine besondere
Anlage zum Opfer miteinander zu vereinigen, wie
es die Verse seines Hauptwerkes ,Merani* (Pega-
sus) ausweisen, das sein wahres Testament ist.
Dieser kampferische und zerfleischende Geist
iber so lange Zeit der Aktion und Nichtaktion,
Pflicht und Resignation enthiillt, daB die Liebe ein
Gefiihl menschlichen Antriebs ist, das einerseits
jede individualistische und nihilistische Neigung
und andererseits die diffuse und pathetische narzi-
stische und dionysische Berufung iiberragt. Auf
unterschiedlichem Wege, der aber nicht weniger
qualvoll ist als der von Leopardi durchlaufene, ge-
langt Barataschwili zu einer kdmpferischen Per-
spektive der Solidaritit ahnlich dem Leopardini-
schen Ansporn in ,,Ginestra“, worin auch er den
heroischen Gestus, das individuelle Opfer bevor-
zugt, immer im Namen der gemeinschaftlichen
Behauptung und der Erlésung der Menschheit, ge-
geniiber den Aufforderungen, sich zu bewegen,
von Leopardi an die gesamte ,,menschliche Gesell-
schaft* gerichtet.”? Der Dichter meint, bald in
fremden Lindern zu sterben, also unter Verzicht
auf das Begribnis im eigenen Vaterland, bei den
Gribern der Viter, und damit opfert er die Trinen
der Geliebten an seinem Grabmal, wohl weil der
eigene Holocaust die Schwierigkeiten beheben
wiirde, die sein Partner bei der Fortsetzung des ge-

Anmerkungen

1 Aus einer Einfilhrung von B.Pasternak, verfaBt fir die
Werke Barataschwilis, deren Veroffentlichung G. Margwe-
laschwili besorgte in , Literaturuli Sakartvelo*, 1968, 35 un-
ter dem Titel ,,Baratadvili da Pasternaki®.

Baratajvili da Pasternaki: a.a.O.

Diesbeziiglich verweisen wir auf die kluge Bemerkung von

S. Timpanaro Il Leopardi e i filosofi antichi* in: Classicis-

mo e [lluminismo nell’ Ottocento italiano, Pisa 1965.

4 Die georgische Kritik hat diesen EinfluB bereits deutlich
gemacht, siche z.B. Gacerelia, A.: Nikoloz Baratadvili,
Kratkij o¢erk Zizni i tvoréestva, Thilisi 1968; Asatiani, G.:
Merani i ego avtor. In: Klassiki i sovremenniki, Thbilisi
1978 und neueren Datums Kalandarivili, G.: Bibliis litera-
turuli adaptacia kartvel romantikosta poeziasi, in: Macne,
1981, 1.

5 Vgl. Kalandarisvili, G.: op. cit.

6 Luporini, C.: Leopardi progressivo, Roma 1980, S. 6.
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gen die Widrigkeiten des Schicksals eingeschlage-
nen Weges antrifft.?> Das Schicksal wird also nicht
mehr passiv hingenommen, mit religioser Resi-
gnation, obwohl es auch in seinen Ausdruckswei-
sen des Ungliicks und des Schmerzes als gottliche
Vorhersehung akzeptiert wird, doch ist es mit Hil-
fe des Kampfes der Individuen bestandig einem
kontinuierlichen Verinderungsproze8 unterwor-
fen, um es den Erfordernissen des Menschen und
der birgerlichen Gesellschaft anzupassen. Bei
Barataschwili sind wir Zeuge einer besonders in-
teressanten Entwicklung. Ausgehend von einer
religiosen Erziehung und deshalb selbst sich loka-
lisierend in einer spiritualistischen und ein wenig
mystischen Romantik, versteht es Barataschwili,
die strenge Theorie der europiischen Romantik zu
iberwinden, wonach man zur katholischen Ideo-
logie der Restauration iibertreten oder, um dem
zu entgehen, nach Leopardinischem Beispiel Zu-
flucht in der von der Aufklarung propagierten ma-
terialistischen Philosophie suchen muBte. Er de-
monstriert, wie man seine Ausbildung und sein re-
ligioses Gewissen mit einem protestierenden, bir-
gerlichen Elan vereinigen kann, in dem sich die
Kraft des Glaubens auflést und in soziale Pflicht
umsetzt. Nachdem die kulturellen Anreize seiner
Jugendzeit iiberwunden waren, die dahin gingen,
ihn bei der Suche nach dem eigenen Weg zum
Dichter einzuschranken, uibertragt Barataschwili
der birgerlichen Leidenschaft eine absolut
erstrangige Rolle sowohl in seiner Philosophie als
auch in seiner Poesie. Barataschwili durchlduft
wirklich einen vollstindigen philosophischen
Weg, der von einer kontinuierlichen theoretischen
Entwicklung gekennzeichnet ist, und er erzielt
auBergewohnliche dichterische Ergebnisse, die,
die nationalen Grenzen iberschreitend, ihn nach
so vielen Jahrhunderten seit Rustaweli die georgi-
sche Poesie der besten dichterischen Tradition Eu-
ropas an die Seite stellen lassen.

~J

Ebenda.

Zur Erléduterung des Themas der Nacht der europiischen

und der russischen Romantik sieche Kauchtschischwili. N.: I

temna della notte nel romanticismoe la..Gruzinskajanoc™ di

A.S.Griboedov, in: Ricerche Slavistiche, Vol. XX-XXI.

1973-1974.

9 Baratasvili, N.: Grigol Orbelianisadmi.

10 Baratadvili,N.: yame qabaxzed, in: Txzulebani, S.92.

11 Vgl. Baratasvili, N.: Pikrni m{kvris pirzed, in: Txzulebani.
S.95.

12 Ebenda.

13 Baratadvili, N.: Cvili,in: Txzulebani, S. 103.

14 Leopardi, G.: La seradeldi difesta, in: Canti, Milano 1953,
S.59.

I5 Vgl. Baratadvili, N.: Suloboroto, in: Txzulebani, S. 128.

16 Ebenda.

17 Leopardi, G.: All'Italia, in: Canti, S.9.
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18 Baratadvili, N.: Semoyameba mtagmidazed, in: Txzulebani,
S.88.

19 Baratadvili, N.:Saplavimepisiraklisa, in: Txzulebani,S. 123.

20 Baratadvili,N.: Napoleon, in: Txzulebani,S.99.

Steffi Chotiwari-Jiinger

21 Baratadvili, N.: Saqure, in: Txzulebani, S. 102.

22 Leopardi, G.: La Ginestra, o Il fiore del deserto, in: Canti,
S.135.

23 Baratadvili, N.: Mirbis, mimaprens, in: Txzulebani, S. 120.

Sozialphilosophische Aussage und kiinstlerische Besonderheiten in Nodar Dumbadses

»Das Gesetz der Ewigkeit* (1978)

In den vergangenen Jahren standen in der sowjeti-
schen Offentlichkeit einige literarische Werke im
Mittelpunkt zahlreicher Diskussionen: Tschingis
Aitmatows , Der Tag zicht den Jahrhundertweg*.
Daniil Granins ,,Das Gemilde*, Juri Bondarjews
.Die Wahl“... Mit der Ubersetzung dieser Werke
ins Deutsche fand die Literaturdiskussion ihre
Fortsetzung auch in der DDR.

In der Sowjetunion stand noch ein weiterer Ro-
man im Zentrum literarischer Debatten, der nun-
mehr auch in das Ubersetzungsprogramm des
Aufbau-Verlags aufgenommen wurde: der Ro-
man des Georgiers Nodar Dumbadse ,,Das Gesetz
der Ewigkeit*. Allein die Leidenschaftlichkeit,
mit der die Diskussion zu diesem Prosawerk ge-
fihrt wurde, sollte fiir uns AnlaB scin, den Autor
und sein Werk vorzustellen:

Bevor Dumbadse im Jahre 1956 seine Berufung
als Schriftsteller erkannt hatte, waren von ihm
schon mehrere lyrische Werke erschienen. Selten
noch wandte er sich spater der Lyrik zu. Im Jah-
re 1960 fand sein erster Roman ,Ich, GroBmutter,
lliko und Ilarion* Veréffentlichung, der den Au-
tor auf einen Schlag als einen begabten, humorvol-
len Schriftsteller mit unverwechselbarer Hand-
schrift bekannt machte. Die ungewohnliche Popu-
laritat des Werks veranlaBte das georgische Thea-
ter, es als Drama zu bearbeiten. Seitdem (1960) ist
es nicht wieder von den sowjetischen Biihnen weg-
zudenken. In der Folgezeit wurden die meisten
Werke Dumbadses dramatisiert und auch ver-
filmt.

Zwei Jahre spiter folgte Dumbadses zweiter
Roman mit dem Titel ,,Ich sehe die Sonne*. Dieses
Werk erschien in der DDR im Jahre 1970 beim
Verlag Neues Leben in einer Ubersetzung aus dem
Russischen von Giinther und Traute Stein. Wie ihr
Autor, erleben die zentralen Gestalten der ersten
beiden Romane Suriko und Soso die schweren
Jahre des Krieges als Kinder im georgischen Dorf.
Die kindlichen Gefiihle, das ungewdhnliche Ver-
antwortungsbewuBtsein der frithreifen Helden —

57493

das alles vermag Dumbadse eindrucksvoll zu ge-
stalten.

Aufrittelnde Schicksale beschreibt der Schrift-
steller auch in den folgenden Biichern, in ,,Die
Sonnennacht” (1967) oder in ,,Hab’ keine Angst,
Mama*“ von 1971, den Lebenserinnerungen eines
sowjetischen Grenzsoldaten der sechziger Jahre.

Bis 1973 war Nodar Dumbadse nur nebenberuf-
lich Schriftsteller. Er hatte ein Okonomie-Stu-
dium absolviert und blieb als Nachwuchswissen-
schaftler an der Universitit. 1957 wurde er Mitar-
beiter der Zeitschrift , Ziskari*; im Jahre 1965
Chefredakteur der satirischen Zeitschrift ,,Nian-

g

Erst Anfang der siebziger Jahre schien nunmehr
die Zeit gekommen, um sich als freiberuflicher
Schriftsteller seiner Bestimmung voll und ganz
hinzugeben. Aber bald gab es wieder wichtige
Aufgaben zu l6sen: zunichst als Sekretir des Ge-
orgischen Schriftstellerverbandes, dann als Mit-
glied des ZK der KP Georgiens, als Deputierter
des Obersten Sowjets der UdSSR. Gegenwirtig ist
er der Vorsitzende des Georgischen Schriftsteller-
verbandes.

In diesen Jahren entstanden viele Erzdhlungen,
der Roman ,,WeiBle Flaggen* (1973) und schlieB3-
lich ,,Das Gesetz der Ewigkeit* (1978). Im glei-
chen Jahr nannten die Erbauer des Nureker Was-
serkraftwerkes das ,,Gesetz der Ewigkeit* als be-
sten Roman des gesamten Jahres und wiirdigten
ihn mit ihrer Arbeiterpramie. Im Jahre 1980 wur-
de dem Autor der Leninpreis fiir Literatur verlie-
hen.

Auf den ersten Blick reiht sich ,,Das Gesetz der
Ewigkeit* in eine Serie von sogenannten ,Bilanz-
romanen* ein, die in den letzten Jahren in groBer
Anzahl in der Sowjetliteratur (und nicht nur hier)
erschienen. Ein konkreter AnlaB zwingt die
Haupthelden der Romane, iiber ihr Leben nach-
zudenken — eben Bilanz zu ziehen. Hier seien nur
stellvertretend die Werke Aitmatows ,Der Tag
ziecht den Jahrhundertweg“, Bondarjews ,Die
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