
18 Baratadvili,N.: Semoyameba mtagmidazed, in: Txzulebani, 
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19 Baratadvili, N.:Saplavimepisiraklisa, in: Txzulebani, S. 123. 
20 Baratasvili, N.: Napoleon, in: Txzulebani,S.99. 
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21 Baratadvili, N.: Saqure, in: Txzulebani, S. 102. 
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Sozialphilosophische Aussage und kiinstlerische Besonderheiten in Nodar Dumbadses 
,Das Gesetz der Ewigkeit* (1978) 

In den vergangenen Jahren standen in der sowjeti- 
schen Offentlichkeit einige literarische Werke im 
Mittelpunkt zahlreicher Diskussionen: Tschingis 
Aitmatows ,,Der Tag zicht den Jahrhundertweg*, 
Daniil Granins ,,Das Gemilde*, Juri Bondarjews 

.Die Wahl*. .. Mit der Ubersetzung dieser Werke 
ins Deutsche fand die Literaturdiskussion ihre 
Fortsetzung auch in der DDR. 

In der Sowjetunion stand noch ein weiterer Ro- 
man im Zentrum literarischer Debatten, der nun- 
mehr auch in das Ubersetzungsprogramm des 
Aufbau-Verlags aufgenommen wurde: der Ro- 
man des Georgters Nodar Dumbadse ,,Das Gesetz 

der Ewigkeit*. Allein die Leidenschaftlichkeit, 
mit der die Diskussion zu diesem Prosawerk ge- 
fiihrt wurde, sollte fiir uns AnlaB sein, den Autor 

und sein Werk vorzustellen: 
Bevor Dumbadse im Jahre 1956 seine Berufung 

als Schriftsteller erkannt hatte, waren von ihm 
schon mehrere lyrische Werke erschienen. Selten 
noch wandte er sich spiter der Lyrik zu. Im Jah- 
re 1960 fand sein erster Roman ,,Ich, GroBmutter, 
lliko und Ilarion* Vero6ffentlichung, der den Au- 
tor auf einen Schlag als einen begabten, humorvol- 
len Schriftsteller mit unverwechselbarer Hand- 
schrift bekannt machte. Die ungewdhnliche Popu- 
laritat des Werks veranlaBte das georgische Thea- 
ter, es als Drama zu bearbeiten. Seitdem (1960) ist 
es nicht wieder von den sowjetischen Bithnen weg- 
zudenken. In der Folgezeit wurden die meisten 
Werke Dumbadses dramatisiert und auch ver- 
filmt. 

Zwei Jahre spiter folgte Dumbadses zweiter 
Roman mit dem Titel ,,Ich sehe die Sonne*. Dieses 
Werk erschien in der DDR im Jahre 1970 beim 
Verlag Neues Leben in einer Ubersetzung aus dem 
Russischen von Giinther und Traute Stein. Wie ihr 
Autor, erleben die zentralen Gestalten der ersten 
beiden Romane Suriko und Soso die schweren 
Jahre des Krieges als Kinder im georgischen Dorf. 
Die kindlichen Gefiihle, das ungewohnliche Ver- 
antwortungsbewuBtsein der friihreifen Helden — 
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das alles vermag Dumbadse eindrucksvoll zu ge- 
stalten. 

Aufriittelnde Schicksale beschreibt der Schrift- 
steller auch in den folgenden Biichern, in ,Die 

Sonnennacht* (1967) oder in ,,Hab’ keine Angst, 
Mama*“ von 1971, den Lebenserinnerungen eines 
sowjetischen Grenzsoldaten der sechziger Jahre. 

Bis 1973 war Nodar Dumbadse nur nebenberuf- 

lich Schriftsteller. Er hatte ein Okonomie-Stu- 
dium absolviert und blieb als Nachwuchswissen- 

schaftler an der Universitit. 1957 wurde er Mitar- 

beiter der Zeitschrift ,Ziskari*; im Jahre 1965 

Chefredakteur der satirischen Zeitschrift , Nian- 
gi“. 

Erst Anfang der siebziger Jahre schien nunmehr 
die Zeit gekommen, um sich als freiberuflicher 
Schriftsteller seiner Bestimmung voll und ganz 
hinzugeben. Aber bald gab es wieder wichtige 
Aufgaben zu 16sen: zunichst als Sekretér des Ge- 
orgischen Schriftstellerverbandes, dann als Mit- 
glied des ZK der KP Georgiens, als Deputierter 
des Obersten Sowjets der UASSR. Gegenwirtig ist 
er der Vorsitzende des Georgischen Schriftsteller- 
verbandes. 

In diesen Jahren entstanden viele Erzdhlungen, 

der Roman ,,Weile Flaggen* (1973) und schlie3- 
lich ,,Das Gesetz der Ewigkeit* (1978). Im glei- 
chen Jahr nannten die Erbauer des Nureker Was- 
serkraftwerkes das ,,Gesetz der Ewigkeit* als be- 
sten Roman des gesamten Jahres und wiirdigten 
ihn mit ihrer Arbeiterpramie. Im Jahre 1980 wur- 
de dem Autor der Leninpreis fiir Literatur verlie- 
hen. 

Auf den ersten Blick reiht sich ,Das Gesetz der 
Ewigkeit* in eine Serie von sogenannten ,,Bilanz- 
romanen“ ein, die in den letzten Jahren in groBer 
Anzahl in der Sowjetliteratur (und nicht nur hier) 
erschienen. Ein konkreter AnlaB zwingt die 
Haupthelden der Romane, iiber ihr Leben nach- 
zudenken — eben Bilanz zu ziehen. Hier seien nur 
stellvertretend die Werke Aitmatows ,Der Tag 
zieht den Jahrhundertweg*, Bondarjews ,Die 
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Wahl*, Krons ,,Die Schlaflosigkeit*, Nolls ,,Kip- 
penberg” genannt. Diese Erscheinung gibt uns die 
Moglichkeit, historisch-typologische Betrachtun- 
gen anzustellen. 

Die Handlung beginnt in einem Krankenzim- 
mer, in dem infolge von Herzinfarkten ganz unter- 
schiedliche Menschen zusammengetroffen sind: 
Batschana Ramischwili, der Hauptheld, Schrift- 
steller, Redakteur, Deputierter der Unionsso- 

wjets und Mitglied des ZK der KP, Vater Foram, 
Vorsteher der Ortatschalaer Kirche Heilige Drei- 
einigkeit und der armenische Schuhmacher Buli- 
ka. Gesprichsstoff ist das Leben, Gott und die 
Welt, die Menschen, die guten und die schlechten. 

Und: zwischen den zufilligen Zimmergenossen 
herrscht vollige Harmonie! 

Ausgangspunkt des Geschehens ist also die un- 
mittelbare Gegenwart. Die Beobachtungen des 
Schriftstellers Batschana Ramischwili auf der Sta- 
tion sind fiir ihn Anla3, auch Lebenshaltungen an- 
derer Zeitgenossen (denen er in den letzten Jahren 
begegnete und die ihn im Krankenhaus besuchen) 
zu tliberpriifen und zu bewerten. 

Eine weitere Ebene umfaBt die Lebensgeschich- 
te Batschanas. Sie wird nicht im Zusammenhang 
erzahlt, sondern sie setzt sich aus vielen kleinen 

Erinnerungen, Gesprédchen und Episoden wie ein 
Mosaik zusammen, die jeweils in die Gegenwarts- 

ebeneecingeschobensind. Traumeund Visionendes 
Schriftstellers stellen schlieBlich eine dritte Hand- 
lungsebene dar. Inihnen widerspiegeln sich Erleb- 
nisse und Eindriicke im BewuBtsein des Helden. 

Die Lebensgeschichte des Ramischwili kennen 
wir bereits aus frither entstandenen Werken. Wie 
die meisten Hauptgestalten anderer Romane und 
Erzihlungen Dumbadses muf sich auch Batscha- 
na frithzeitig von seinen Eltern trennen (Suriko 
aus ,,Ich, GroBmutter, Iliko und Ilarion“, Soso aus 

,Ich sehe die Sonne“, Temo aus ,,Die Sonnen- 
nacht“, Awtandil aus ,,Hab’ keine Angst, Mama* 

und die Jungen aus den Erzihlungen ,Hund*' und 
,Das Blut*). 

Ebenso wie Suriko und Soso wichst auch Bat- 
schana Ramischwili wiahrend des Krieges bei Ver- 
wandten in einem georgischen Dorf auf. Hier wird 
er mit einem Deserteur konfrontiert, der seinen 

besten Freund Glachuna umgebracht hat. Einer 
solchen Gestalt eines Deserteurs konnten wir be- 
reits in dem Roman ,,Ich sehe die Sonne“ begeg- 

nen. Wihrend die Dorfbewohner ihn hier aber zur 
hirtesten Strafe verurteilen (er soll nutzlos auf sei- 
nen Tod warten — sie richteten ihn ebenso be- 

stimmt, wie in Gorkis Erzdhlung ,Die alte Isergil“ 

die Weisen den egoistischen und hochmiitigen 
,Larra“?, erschieBt Batschana Ramischwili den 

9 

Deserteur und Mérder Kikradse im Namen der 

Gerechtigkeit. 

Die Beziehungen der ménnlichen Helden zu 
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den Maidchen und Frauen ihrer Umgebung sind 
fir den Autor stets wesentliche personlichkeits- 
kennzeichnende Merkmale. Wie zart, ehrlich und 
sauber war das Verhiltnis der Halbwiichsigen Su- 
riko und Soso zu Meri und Chatia, voller Achtung 
begegnete Awtandil in ,Hab’ keine Angst, Ma- 
ma“ Daduna und Peride. .. 

So auch Batschana Ramischwili. Er trtt be- 
stimmt gegen die herrschenden Vorurteile und dis- 
kriminierenden Geriichte gegeniber dem russi- 
schen Madchen Tamara auf. Um sie vor dem Ge- 
rede der Minner — sie erfinden die tollsten Ge- 
schichten iiber das Middchen — zu bewahren, 

schickt er sie mit seinen letzten Ersparnissen aus 
dem Dorf fort. 

So wie in anderen Romanen Dumbadses (,,Ich, 

GroBmutter, Iliko und Ilarion“ und , Die Sonnen- 

nacht“) wird Batschana Student der Tbilissier Uni- 
versitit. Aber nicht das Studentenleben interes- 
siert den Autor, sondern einzelne aus dem Leben 

herausgeloste Episoden. So beschreibt Dumbadse 
die Beziechungen des zentralen Helden zur psy- 
chisch kranken Margo. Viel Gite und Menschlich- 
keit spricht aus der Achtung vor dem Leid der 
Frau. Nicht zum erstenmal hat Dumbadse eine sol- 
che Gestalt als Bewertungskriterium fiir seine Hel- 
den eingefithrt. Denken wir z.B. an Beshan aus 
»Ich sehe die Sonne* oder an die Erzidhlung ,.Di- 
derot*. Zugleich imponieren die hohen menschli- 
chen Potenzen und Moglichkeiten dieser Men- 
schen. 

Es driangt sich die Frage auf, warum Nodar 
Dumbadse wohl! diese und dhnliche Figuren und 
Lebensumstinde in seinen Werken immer wieder 
variiert und wiederholt. Der Autor meint selbst, er 
konne nur das schreiben, was er selbst erlebt ha- 

be.® Dabei wihlt er stets besonders personlich- 
keitsbildende, aussagekriftige und wesentliche Si- 
tuationen und Begebnisse des menschlichen Le- 
bens. Und der georgische Schriftsteller kopiert 
nicht einfach das Erlebte: Er éindert, erweitert und 

vertieft es gemaB dem Erfordernis des Charakters 
seiner Helden. In den bisher betrachteten Ab- 
schnitten des Romans (etwa 70 Seiten von insge- 
samt 240) bemerken wir eine Fiille von Anklingen 
und Ahnlichkeiten zu vorhergegangenen Werken 
und zum Leben des Autors selbst, aber keine Si- 
tuation und Figur ist identisch mit einer anderen 
oder wiederholt einfach. 

Die Ebene der Traume und Visionen umfaBt im 
Roman nur wenige Seiten. Im Unterschied zu den 
Kindheits- und Jugenderinnerungen stellen sie 
keine gesonderten Abschnitte dar, sondern sie 
werden mit einer Ausnahme stets mit der Ebene 
der Gegenwartshandlung verkniipft. Im Einzel- 
nen sind das die Begegnungen mit Christus, mit 
der Sonne, mit einem Affen und schlieBlich mit ei- 
nem Humanoiden. Da die Triume und Visionen



sehr stark auf die Gegenwart Bezug nehmen und 
an eine konkrete Situation gebunden sind, ist es 
ratsam, sie auch im Kontext der Gegenwartsdar- 
stellung zu belassen. 

Erwidhnung finden soll hier nur das Symbol der 
Sonne, da es im Roman stark verallgemeinernd 
Verwendung findet und es in dieser oder jener Va- 
riation in Dumbadses Werken stindig anzutreffen 
ist. Schon drei Roman- bzw. Erzihltitel enthalten 
das Sonnenbild: ,,Ich sehe die Sonne“, ,,Die Son- 

nennacht* und auch ,,Die Sonne*“. 

Sicher geht die ,, Anbetung“ der Sonne durch 
den Autor auf die georgische Folklore zuriick, 
nach der die Sonne viel Segen und Gutes bringt. 
Die Gnade tritt teils in Form des Lichts in Erschei- 
nung, teils als Sonnenwasser, das Tote wiederbele- 
ben kann, teils als Warme, die den Menschen le- 
ben 148t und Erzeuger von Nahrungsmitteln ist.* 
Bei Dumbadse wird das Symbol noch um den Wert 
der Liebe erweitert. Wenn Batschana vom Tod 
der Sonne traumt, so hat das nicht nur den realen 

Hintergrund — den Tod Bulikas —, sondern auch 
symbolische Bedeutung. Der Schmerz der Erde 
und fehlende Liebe unter den Menschen macht sie 
krank. ,,Gebt dem Leben die Liebe wieder, dann 

kehre ich zu euch zuriick.*? 
Wenn der Roman ,Das Gesetz der Ewigkeit* 

heftige Ert’)rterungen und Debatten ausgeldst hat, 

so ist die Ursache in dem Abschnitt der Gegen- 
wartsebene, die mit ihren 150 Seiten den Haupt- 
teil des Werks ausmacht, zu suchen. 

Dic Gegenwartshandlung vollzieht sich Anfang 
der siebziger Jahre. Wir haben hier etwa die glei- 
che Handlungszeit wie in Dumbadses fiinftem Ro- 
man ., Weile Flaggen“. Auch die Problematik ist 
dhnlich, doch gelangt der Autor in seinem letzten 
Roman zu einer breiteren sozialphilosophischen 
Aussage. (Wir erinnern uns an die Fabel von 
«WeiBe Flaggen*: ein unschuldiger Mann wird im 
Gefangnis festgehalten, weil er einen Mord began- 
gen haben soll. . . Kein Kriminalroman!) 

Nodar Dumbadse setzt sich also mit den Ereig- 
nissen vor 1972 in Georgien auseinander, als sich 
hier dem Sozialismus widersprechende negative 
Erscheinungen ausbreiteten und bestimmte Perso- 
nen aus Fihrungskreisen von Partei und Regie- 
rung (im Roman in Gestalt von Nibieridse) ..we- 
gen fehlerhafter Kaderpolitik in der Republik, 
Verschieierung von Korruption und Bestechlich- 
keit, Schidigung der Volkswirtschaft, Protektio- 
nismus, Gleichgiiltigkeit gegeniber den Be- 
schwerden der Werktitigen“® ihrer Amter entho- 
ben und dem Gericht iibergeben wurden. 

Batschana Ramischwili und Vater loram waren 
und sind Opfer dieser MiBstinde. Dem Geistli- 
chen wurde aus der Kirche wertvoller Schmuck ge- 
Stohlen, den er spiter am Hals einer sehr ,,unheili- 
gen* Dame wiederentdeckte. Damit er nicht den 

Verbleib der seltenen Reliquie an die Miliz verrit, 
wird selbst noch im Krankenhaus versucht, ihn 
einzuschiichtern. 

Dem Redakteur Batschana wird vorgeworfen, 

eine Bestechungsaffire begiinstigt zu haben. Ob- 
wohl es in der gesamten Redaktion Versdumnisse 
gab, ist allein Batschana bereit, seine passive Hal- 
tung zu den Vorkommnissen einzugestehen und 
Mitverantwortung zu tragen. Andere Kollegen 
versuchen, sich herauszureden und die Schuld ge- 
genseitig zuzuschieben. Das kann der Held nicht 
verwinden. 

Dem Autor geht es nicht darum, allein die Er- 
eignisse jener Zeit aufzuzeigen, mit ihnen abzu- 
rechnen. 

Nodar Dumbadse interessiert, wie weit der 
,»Geist* der Ereignisse in die Mitmenschen einge- 
drungen ist und wie er iiberwunden werden kann. 
Zunichst schockieren natiirlich solche Gestalten 
wie der Erpresser und Intrigant Marglaperidse, 
der brutale Dieb und Verleumder Ardsewanidse, 
Darachwelidse und Nina Sanebidse, die sich als 
,Freund der Familie“ Zugang zum Krankenbett 
verschaffen und durch eine Unterschrift des 
Schriftstellers Batschana Ramischwili glauben, ih- 
re aufgedeckten Machenschaften vertuschen zu 
konnen. Fiir den Leser des Auslandes ist es zudem 
noch schwieriger, alle Ereignisse und Details zu 
verstehen und einzuschiatzen, kennt er doch die 
von den Georgiern beliebte zugespitzte (im Positi- 
ven wie im Negativen) Darstellung nicht. Sehr un- 
richtig ist es aber, die genannten Figuren (und mit 
thnen im Zusammenhang die Vorginge) zu isolie- 
ren und zu verabsolutieren. 

Der Autor zeichnet im gleichen MaBe auch an- 
dere Gestalten, ehrliche und unbestechliche Mit- 
biirger: Maria, die schéne, zartfithlende und stolze 
Frau, der alte arbeitsame Bauer Giorgi Tuschmali- 
schwili, Vater Ioram Kandelaki, der armenische 

Schuhmacher Bulika und die um seine Heilung be- 
sorgten Arzte und Schwestern. Batschana (und 
mit ihm der Leser) erkennt, daB es gilt, diese Men- 
schen zu einen und nicht wieder die .Hinde in den 
SchoB“ zu legen, wie bisher. Leider vergibt sich 
der Autor hier Mdoglichkeiten. die potentiellen 
Mitstreiter allseitig zu charakterisieren. So wird 
z.B. der Batschana Ramischwili am nichsten ste- 
hende Mensch, Maria, sehr symbolhaft, nur als 
Frau und Mutter (was natiirlich auf den traditio- 
nellen Kult der Frau zuriickzufiihren ist) darge- 
stellt, die gar etwas ,.Gottliches” auszustrahlen 
scheint (worauf nicht zuletzt die Namensidentitit 
mit Gottesmutter Maria hinweist). Natiirlich ist sie 
dem Leser von Anfang an sympathisch, aber als 
einzige Motivation fiir die Liebe Batschanas und 
als Kampfgefahrte des Haupthelden fiir die Zu- 
kunft ist die Charakteristik jedoch nicht ausrei- 
chend. 
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Bei einer anderen Gestalt, Vater Ioram, rdumt 
der Autor dagegen verdientermaBen breiten 
Raum zur Klirung gesellschaftlicher und weltan- 
schaulicher Fragen ein. Er geht dabei von der Pri- 
misse aus, daB Philosophen schon hinlidnglich die 
Uberlegenheit einer aktiven, marxistischen Welt- 
anschauung bewiesen haben und er dies nicht noch 
einmal in seinem Roman nachzuvollziehen brau- 
che. Ihn beschiftigt ein anderes Problem, das mit 
der gesamten Thematik des Romans korrespon- 
diert: missen nicht solche Menschen wie der 
Geistliche und der Schuhmacher als Potenzen im 
Kampf gegen die bestehenden Erscheinungen er- 
kannt, gewonnen und gestarkt werden. Nach lan- 
gen Disputen, in denen sich Batschana Rami- 
schwili und Vater loram ihre Welthaltungen erkla- 
ren und nahelegen, bescheinigen sie sich, daB es 
neben vielem Trennenden auch viele Gemeinsam- 
keiten in ihren Weltauffassungen gibt, namlich das 
Streben nach hohen ethischen Werten wie Liebe, 
Ehrlichkeit, Achtung, ... Und wenn sich beide am 

Ende bestitigen, daB aus dem anderen ein guter 
Kommunist bzw. Geistlicher geworden wire, so 
ist das nur eine Fortsetzung des Gedankens. 

Und gerade an diesem Punkt setzt bei machem 
Leser Unverstindnis ein. Wihrend die einen vor- 
dergriindige atheistische Propaganda zu sehen 
glauben, bezweifeln andere, ob sich Batschana 

Ramischwili in seiner Polemik auch genug von der 
idealistischen abgrenze. In einem solchen Fall soll- 
te sich der Leser noch einmal iber die Funktion 
der Szenen innerhalb der gesamten Romanhand- 
lung Klarheit verschaffen und die genannte Pro- 
blematik nicht losgeldst betrachten. 
Um die kiinstlerischen Besonderheiten und Ei- 

genheiten des georgischen Schriftstellers zu ermit- 
teln, ist es ratsam, mit Romanen dhnlicher Thema- 

tik und Entstehungszeit zu vergleichen, historisch- 
typologische Betrachtungen anzustreben. 

Von den bereits oben genannten Autoren und 
ihren Bilanzromanen bietet sich besonders Aitma- 
tows Werk ,,Der Tag zieht den Jahrhundertweg* 
1980 an. Typologische Vergleiche zwischen Dum- 
badse und dem kirgisischen Schriftsteller ergeben 
sich namlich mit ihren letzten Romanen nicht zum 
ersten Mal. Eine Parallele bot sich bereits mit No- 
dar Dumbadses ,,Ich sehe die Sonne* und Tschin- 
gis Aitmatows ,Aug in Auge* 1957 und ,Frihe 
Kraniche* 1975 an, was wohl schon aliein durch 
die Biographie beider Schriftsteller zu erklaren ist. 
Beide Autoren sind im Jahre 1928 geboren und 
verbrachten ihre Kindheit in den schweren Jahren 

des Krieges in harter Arbeit auf dem Lande. Dassie 

ihre Erlebnisse der Kindheit als sehr wesentlich 

bezeichnen’, ist ihre spitere kiinstlerische Verall- 

gemeinerung in den aufgezihlten Werken nur zu 

sehr verstédndlich. 
Ungeachtet der Gemeinsamkeiten erlangen bei- 
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de Schriftsteller ihre spezifische Aussage, ihre 

kiinstlerische Form und nationales Geprage. Fur 
Dumbadses (und es soll uns hier nur um ihn gehen) 
meisten Werke ist charakteristisch, daB er seinen 

kindlichen bzw. jugendiichen Helden im Unter- 
schied zu Aitmatow selbst erziahlen laBt, so auch 

hier. Der georgische Autor bevorzugt aktionsgela- 
dene Handlungen, die durch viele Dialoge ihren 
Ausdruck finden. Sein gurischer Humor (Gurien 
ist ein Teil Georgiens) begeistert nicht nur seine 
Landsleute, und schlieBlich erhilt auch die Natur 
durch den Georgier eine originelle Umsetzung. 
Nicht zuletzt ergeben sich auch unterschiedliche 
inhaltliche Gestaltungen, was hier nur angedeutet 
werden kann: Die Tante Sosos (Lehrerin) wendet 
sich entsprechend ihres Charakters von Anfangan 
gegen ihren Geliebten, als jener von der Front de- 
sertiert (im Unterschied zu Sejde in ,Aug in Au- 
ge*), die Bewohner des georgischen Dorfes be- 
strafen den Deserteur auf ihre Weise (siehe oben) 
und schlieBlich zeichnen sich die Kindergestalten 
aus ,,Ich sehe die Sonne* durch Originalitit aus. 

Wer vergiBt Soso und das blinde Miadchen Chatia, 
ihre zarte Liebe, oder den behinderten Beshan. . . 

Und nun, viele Jahre nach der Entstehungszeit 

dieser Werke ergeben sich abermals Ahnlichkei- 
ten in Dumbadses und Aitmatows Werk, obwoh! 
es hier schon gar nicht mehr um die kiinstlerische 
Verarbeitung ihrer Kindheitserlebnisse geht. Si- 
cher ist die Ursache neben biographischen Uber- 
einstimmungen noch mehr in dem Durchdenken 
gleicher bzw. dhnlicher gesellschaftlicher Erfah- 
rungen zu suchen. 
Obwohl beide Schriftsteller vollig verschiedene 

Haupthelden (Batschana Ramischwili ist Schrift- 
steller und Edige Eisenbahner), Handlungsorte 
(in Dumbadses Roman lebt der Held in der Haupt- 
stadt und in Aitmatows ,Der Tag zieht den Jahr- 
hundertweg" in einer sehr abgelegenen Ausweich- 
stelle), Frauengestalten (Maria und in Aitmatows 
Werk Ukubala als echte Lebensgefihrtin Ediges), 
unterschiedliche Bewiahrungen (die bei Dumbad- 
se stirker eine Frage des Gewissens und Ehrge- 
fiihls sind, bei Aitmatow aber Reaktionen auf har- 
te Schicksalsschldge und extreme Situationen), die 

Verwendung unterschiedlicher Handlungs- und 
Zeitebenen ... auswihlen, geht es ihnen dennoch 
um das gleiche Anliegen an den Leser, das Aitma- 
tow in den Vorbemerkungen zu seinem Roman 
folgendermaBen formuliert hat: , Er (der Haupt- 
held — St.Ch.-]J.) gehort zu jenen, auf deren 
Schultern, wie es heiBt, die Welt ruht. Fest ist er. 
soweit ich es iibersehe, mit seiner Epoche verbun- 
den, sein Wesenszug ist das — er ist ein Sohn sei- 
ner Zeit.*3 

Beide Autoren verlassen sich auf den Menschen 
bei der Bewiltigung der wichtigsten und dringend- 
sten Tagesaufgaben, auf kein auBerirdisches



,Schicksal‘. Der Mensch muB dabei auch stets auf 
seine Vergangenheit blicken, denn ,,ein Mensch, 

der nach dem Verlust seines Gedéchtnisses geno- 
tigt wire, seinen Platz in der Welt neu zu bestim- 
men. ein Mensch, dem die historische Erfahrung 
seines Volkes und anderer Volker fehlte, stiinde 

ohne historische Perspektive da und kénnte nur 
fiir den Tag leben.“? 

Damit stehen beide Romane mitten in der Lite- 
raturtradition der siebziger/Anfang der achtziger 
Jahre, in der es vor allem um die kiinstlerische Be- 
wiltigung der Einheit von Subjekt und Geschichte 
und Fragen von Moral und Ethik geht. Dabei liegt 
der Hauptakzent Aitmatows in der erlebten und 
vom Held subjektiv gesehenen Weltordnung, 
wihrend sich Dumbadse noch starker auf aktuelle 
Fragen im Leben seiner Republik orientiert. Si- 
cher entspricht der georgische Schriftsteller damit 
auch den Erfordernissen seiner Umgebung, hat 
doch sclbst der 1. Sekretir des ZK der KF Geor- 
giens. E. Schewardnadse, in einem Interview mit 
der . Literaturnaja Gaseta™ die Schriftsteller sei- 
ner Republik aufgefordert, mit ihren schongeisti- 
gen Werken neue moralische Normen zu setzen. ' 

Die unterschiedliche Akzentuierung widerspie- 
gelt sich auch in der Schreibweise der Werke. 
Wihrend Aitmatow die epische Gestaltungsweisc 
voll und ganz ausschopft, greift Dumbadse fiir sei- 
ne dramatischen Situationen, in denen sich der 
Held stets bewihrt, auch zu den entsprechenden 
Darstcllungsmitteln. Das kommt ihm natiirlich 
entgegen, bevorzugte der Autor doch immer be- 

wegungs- und aktionsgeladene Gestaltungen. 
Dumbadse verzichtet so auf einen Vermittler zwi- 
schen dem Leser und den Figuren, obwohl er hier 
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den Helden nicht selbst erzahlen 148t (Ich-Form), 
was doch fir die meisten seiner Werke typisch 
war. Die Grundlage, auf der sich der gesamte Ro- 
man Dumbadses aufbaut, ist die Rede und das 
Handeln der Figuren. Das Erzihlte erhilt durch 
den Autor keinen Kommentar. Selbst in der Ver- 
gangenheit (Kindheits- und Jugenderlebnisse) und 
in den Trdumen wird durch den Einsatz von Dialo- 
gen die Illusion der Gegenwart erzeugt. Dadurch 
konnen aber bestimmte Gefiihlsnuancen, Empfin- 

dungen und Gedanken nichtin ihrer ganzen Breite 
erschlossen werden, was auch nicht als Grundan- 
liegen des Autors zu werten ist, denn ihm kommt 
es vor allem auf das Verhalten Batschana Rami- 
schwilis in bestimmten Situationen und zu be- 
stimmten Gestalten an. 

Nodar Dumbadse hat mit seinem letzten Roman 
ein sehr originelles Prosawerk geschaffen, das sich 
wie viele andere georgische Werke fest in das Ge- 
samtgefiige der multinationalen Sowjetliteratur 
eingliedert. Der Vergleich mit Tschingis Aitma- 
tows Roman ,,.Der Tag zieht den Jahrhundertweg™ 
verdeutlichte das und veranschaulichte gleichzei- 
tig auch Eigenheiten und kiinstlerische Besonder- 
heiten des georgischen Autors. 

Nach seinen Beziehungen zu Tschingis Aitma- 
tow und den Parallelen in ihren Werken befragt, 
antwortete Nodar Dumbadse dem Autor des Arti- 
kels (1981) folgendermaBen: ,DaB wir beide 
gleichzeitig und unabhéngig voneinander zu dhnli- 
chen thematischen und kiinstlerischen Gestaltun- 
gen gelangen, ist als ein Beweis fiir die reale Exi- 
stenz von GesetzmiBigkeiten in der Literaturent- 
wicklung zu bewerten.“ 

6 Ebenda, S.103. 
7 Aitmatow, Tsch.: Novellen, Erzihlungen, Autobiogra- 

phie. Berlin 1974, S.10; und in: Freie Welt 3/1981, S. 54. 
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