
33 Nicetas von Heraklea wurde um 1080 Diakonus und Didaska­ 
los der Hagia Sophia in Konstantinopel, dann Metropolit von 
Heraklea in Thrakien. Er hat die Kommentare zu den 16 
.g elesenen" Reden" verfaBt; s. LEFHERZ, Studien, 
S. 139-140; SAJDAK, Historia, S. 120. 

34 S. TARCHNISCHVILI, Geschichte, S. 184, 192-193; 
BLAKE, Georg. Liter. S. 58-59, 

35 S. die Liste in �EI.{.ELl�E, Etiudebi, B, S. 38-39; TARCH­ 
NISCHVILI, Geschichte, S. 460-462. 

36 S. TARCHNISCHVILI, Geschichte, S. 201-211. 

Pawel Kopanew 

37 Er ist mit dem altsyrischen der vollstandigste. 
38 Diese Rede von sehr zweifelhafter Authentizitat gibt es in 

keiner anderen orientalischen Sprache. 
39 Es ist die einzjge orientalische Obersetzung. 
40 Die iberaus groBe Anzahl der Manuskripte und die ununter­ 

brochene Umanderung dieser Reden Gregors von Nazianz 
erfordern eine Kollekti varb eit. 

41 Die Anmerkungen ii>er die Obersetzungsmethode der einzel­ 
nen georgischen Obersetzer konnten in situ iberpruft werden. 

Der Beitrag Giwi Gatschetschiladses zur Theorie der literarischen Obersetzung 

Unter den Wissenschaftlern der Sowjetunion, die einen 
groBen Beitrag zur Entwicklungjenes neuen Zweiges der 
Philologie geleistet haben, der si.ch in den J ahren der 
Sowjetmacht im Bereich von Kunst-, Literatur- und 
Sprachwissenschaft herausgebildet hat und sich mit 
Problemen der Obersetzung aus einer Sprache in eine 
andere beschaftigt, gebuhrt Giwi Gatschetschiladse 
(1914-1974) zu Recht ein hervorragender Platz. Sein 
kurzes, aber erfiilltes Leben war von zahlreichen und 
vielfaltigen Leistungen auf dem Gebiet der Philologie 
und der Wortkunst gekennzeichnet, die nicht nur dank 
der literarischen Begabung Gatschetschiladses selbst er­ 
reicht wurden, sondem auch einem glncklichen Zusam­ 
mentreffen von Urnstanden zu verdanken sind, die sein 
Talent auf vortreffliche Weise forderten. 

So bekam der junge Giwi bereits den wohltatigen Ein­ 
flu13 des hervorragenden georgischen Literaten Micheil 
Sandukeli zu spiiren, wahrend er die erste Experimental­ 
schule in Tbilissi besuchte. Sandukeli war damals Lehrer 
an dieser Schule und wurde in der Folgezeit Professor an 
der Universitat von Tbilissi. In dem Jungen erwachte ein 
reges Interesse fiir die georgische Dichtkunst und fiir die 
Literaturwissenschaft. Dieses Interesse wurde sparer an 
der Universitat Tbilissi intensiv gefordert von dem Be­ 
streben des jungen Gatschetschiladse, die englische und 
franzosische Sprache zu erlemen und sich die Literatur 
der westeuro paischen Lander anzueignen. Auf diesern 
Gebiet erwarb er sich gri.indliche Kenntnisse, die er ver­ 
vollkommnete, wahrend er anfangs als Lehrer, dann als 
Dozent und Professor an der Universitat Tbilissi tatig 
war. Er hatte das Gliick, eine Aspirantur zu Problemen 
der englischen Literatur unter der Leitung des bekannten 
georgischen Philologen und Akademiemitglieds Schalwa 
N uzubidse ab schlieBen zu konnen. 1941 verteidigte er 
erfolgreich seine Dissertation zum Thema ,,Grundfragen 
des modernen englischen biirgerlichen Romans anhand 
der Forsyte Saga von Galsworthy". Der Einflu13 Nuzu­ 
bidses war auch sparer bei der Arbeit Gatschetschiladses 
an der Habilitationsschrift ,,Probleme der realistischen 
Obersetzung", die er 1961 glanzend verteidigte, von 
nicht geringer Bedeutung. 

So nahm Giwi Gatschetschiladse von seiner Jugend 
bis zu seinem Tode aktiv am literarischen Leben Geor- 

giens teil. Er wurde Mitglied des Schriftstellerverbandes 
Georgiens und der UdSSR. Friihzeitig begann er, Ge­ 
dichte zu schreiben, die bereits in den dreiBiger J ahren 
erschienen. Ein nicht geringer Teil seiner Gedichte ist 
jedoch leider unveroffentlicht geblieben. Giwi Gatschet­ 
schiladse, der gleichzeitig Mitarbeiter am Institut fiir 
Geschichte der georgischen Literatur bei der Akademie 
der Wissenschaften Georgiens war, schrieb mehrere Arti­ 
kel und Rezensionen zu Problemen der Original- und der 
ubersetzten klassischen und modemen georgischen Lite­ 
ratur. Daneben iibersetzte er seit fruher Jugend Dramen 
und Sonette Shakespeares, englische Volksballaden, dar­ 
unter die beriihmte Ballade iiber Robin Hood, Werke von 
Byron und Shelley, Goethe und Hugo, Longfellow sowie 
Rilke ins Georgische. Von ihm stammen zahlreiche Ober­ 
setzungen aus der klassischen russischen und der ukraini­ 
schen sowie der sowjetischen Poesie, von Puschkin und 
Lermontow bis zu Majakowskij und Bagrizkij, von 
Schewtschenko bis Basan. Am OberJetzerschaffen Giwi 
Gatschetschiladses konnen sich die Forscher iiberzeugen, 
wie hartn ackig er nach neuen Prinzipien der Oberset­ 
zungskunst suchte, sie entdeckte und verwirklichte, wie 
er das Arsenal der kiinstlerischen Mittel durch adaquate 
Moglichkeiten und Losungen bereicherte und auf diese 
Weise ein befugter Vermittler zwischen der georgischen 
Literatur und den westeuro paischen Literaturen, zwi­ 
schen der georgischen und dcr russischen, der georgi­ 
schen und der ukrainischen Kultur und Literatur wur­ 
de./1/ DaB Giwi Gatschetschiladse den Forderungen der 
sowjetischen Schule an eine literarische Obersetzung 
nicht nur gerecht wurde, sondern sie auch in seinem 
Schaffen in vieler Hinsicht bereicherte, wird in dem Re­ 
daktionsartikel zu dem Sarnmelband ,,Kunst der Ober­ 
setzung" besonders hervorgehoben: ,,Giwi Gatschetschi­ 
ladse gab in seinen Arbeiten, die beim Leser Anklang 
und Liebe gefunden haben, Beispiele fiir die Kunst und 
hohe Kultur der schopferischen Verwirklichung vaterlan­ 
discher Traditionen der literarischen Obersetzung."/2/ 

Nicht geringere Bedeutung ist auch dem Beitrag 
Gatschetschiladses zur Theorie der literarischen Oberset­ 
zung beizumessen, den er als einer der konsequentesten 
Verfechter der literaturwissenschaftlichen Methode erar­ 
beitete. In diesem Zusammenhang seierwahnt, daB Giwi 
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Gatschetschiladse ein ausgezeichneter Kenner der georgi­ 
schen Literatur und Sprache war, der iiber mehrere Jahr­ 
zehnte regulare Vorlesungen und Spezialseminare iiber 
westeuropaische Literaturen sowie iiber die Theorie und 
Geschichte der literarischen Obersetzung hielt. Er berei­ 
tete sich langfristig sehr griindlich auf die Erforschung 
der Grundprobleme der literarischen Obersetzung, der 
Beziehungen und der Wechselwirkung der Literaturen 
und auf das Studium der vergleichenden Typologie der 
Versdichtung vor. 

Sich auf die Leninsche Theorie von der Widerspiege­ 
lung sttitzend, behandelt Giwi Gatschetschiladse in sei­ 
nen Arbeiten den Terminus ,,realistische Obersetzung" 
anders als Iwan Kaskin, nicht als historisch-literarischen 
Begriff, sondern als ein realistisches Herangehen an die 
Aufgaben der Obersetzung, das in seiner Auffassung zum 
methodologischen Prinzip wird. Auf der Grundlage der 
Analyse von positivem Material aus der Obersetzungs­ 
praxis verdeutlicht Gatschetschiladse, daB die literarische 
Obersetzung zwischen zwei diametral entgegengesetzten 
Prinzipien schwankt - der wortlich genauen, doch 
kiinstlerisch wertlosen Obersetzung auf der einen Seite 
und der kiinstlerisch wertvollen, doch vom Original ab­ 
weichenden, d. h. freien, auf der anderen. Die Ursache 
hierfiir sieht er zu Recht in der nicht wiederzugebenden 
Eigenart der Sprachen: J ede Sprache verwendet vollig 
verschiedene Mierel, um ein und denselben Gedanken 
literarisch auszudriicken. 

Indem Giwi Gatschetschiladse die Arten zur Losung 
des ewigen Widerspruchs zwischen kunst lerischem Wert 
und wortlicher Genauigkeit untersucht, setzt er sich 
schopferisch mit dem Problem der realistischen Oberset­ 
zung auseinander, die berufen ist, den Widerspruch zwi­ 
schen der wort lichen und der freien Obersetzung dialek­ 
tisch z u iiberwinden. Da sie sich wesentlich sowohl von 
dieser als auch von jener unterscheidet, iibernimmt die 
realistische Obersetzung gleichzeitig deren wichtigste 
Funktion. Gatschetschiladse fiihrt als erster den Begriff 
,,kiinstlerische Wirklichkeit des Originals" ein, die er fur 
das Objekt der Widerspiegelung in der Obersetzung halt 
(man versteht darunter die Neuschaffung der Einheit von 
Form und Inhalt des Originals), einen Begriff, der jetzt 
in die Theorie der Obersetzung Eingang gefunden hat. Er 
schreibt: ,,Fiir den Obersetzer ist das unmittelbare 
Objekt der Widerspiegelung das Original selbst, d. h. 
seine kiinstlerische Wirklichkeit, und nicht unmittelbar 
jene konkrete Wirklichkeit, die ihrerseits im Original 
widergespiegelt und vermittelt wurde."/3/ In diesem Zu­ 
sammenhang sind auch die Grundideen der Theorie 
Gatschetschiladses von lnteresse. Die Obersetzung soil 
vollwertig wie das Original sein, doch sie ist die Wider­ 
spiegelung der Widerspiegelung ( die unmittelbare literari­ 
sche Widerspiegelung der im Original dargestellten litera­ 
rischen Wirklichkeit ist die Obersetzung). Zwei Wege zur 
Realisierung der Obersetzung sind moglich: 1. iiber das 
Original zu der in ihm geschilderten Wirklichkeit. 
2. tiber die unmittelbare Wiedergabe der Realitat selbst, 
die im Original widergespiegelt wurde. Doch die 2. Va­ 
riante darf nicht sein, sagt Gatschetschiladse, weil dies 
eine Verletzung der dialektischen Einheit von Form und 
Inhalt des Originals ware, die in der Obersetzung adaquat 
wiedergegeben werden sollen. Die Obersetzung ist mehr 
als das Original, doch dieses ,,Mehr" entsteht nicht 
unmittelbar aus der objektiven Wirklichkeit, die im 
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Original widergespiegelt wird, sondern gehort zur 
schopferischen Individualitat des Obersetzers als Reali­ 
sten und ist von seiner Weltanschauung abhangig, von 
der Wirklichkeit, in der der Obersetzer lebt und in der 
man die Quellen seines Verhaltnisses zum Original zu 
suchen hat. Die Obersetzung ist in einem gewissen Sinne 
nicht nur ,,mehr" als das getreue Abbild des Originals, 
sondem im Gegenteil sogar weniger, weil sie gemaB der 
Theorie der Widerspiegelung mir eine annahernde Wider­ 
spiegelung und nicht die Kopie ist. Sie ist also gleichzei­ 
tig mehr als das Original und weniger als dieses. 

Der Bereich der Theorie der literarischen Obersetzung 
beginnt nach Gatschetschiladse dort, wo die Frage nach 
den sprachlichen Entsprechungen organisch mit der 
Frage nach den kiinstlerischen Entsprechungen von 
Obersetzung und Original verschmilzt. Die literarische 
Ob ersetzung ist eine adaq uate Entsprechung des Origi­ 
nals nicht in linguistischer, sondem in astherischer Hin­ 
sicht, gleichsam eine Abweichung von der Sprache des 
Originals mit dem Ziel der Annaherung an sein astheti­ 
sches W esen. Das wichtigste Element der Form ist die 
Sprache, in der das Werk geschaffen wurde. Sie aber 
nimmt in der Obersetzung eine andere Gestalt an - der 
Obersetzer arbeitet nicht mit Hilfe der Wiederholung des 
Inhaltes vom Original in einer neuen nationalen Form, 
d. h. der Trennung von Inhalt und Form - sondem er 
schafft eine neue Einheit von Inhalt und Form, die der 
ersten analog ist. Giwi Gatschetschiladse, der die Mog­ 
lichkkeit einer universalen Definition der Obersetzung, 
die fur alle Zeiten und fiir alle literarischen Genres Giil­ 
tigkeit hatte , bezweifelt, polemisiert sowohl gegen 
A. A. Smirnow, der der Obersetzung eine literaturwissen­ 
schaftliche Definition gab, als auch gegen A. W. Fedo­ 
row, der der Obersetzung eine linguistische Definition 
gab. Der Wissenschaftler weist mit Recht auf die Einsei­ 
tigkeit beider Definitionen hin und beweist, daB jede 
Epoche ihre eigenen Forderungen an die literarische 
Obersetzung stellt und besondere Definitionen gibt, die 
diesen Forderungen entsprechen. Auch Giwi Gatschet­ 
schiladse unternahm den Versuch, die Definition der 
zeitgenossischen Obersetzung zu formulieren. Dabei ging 
er von den Ideen kiinstlerischer Besonderheiten des 
dichterischen Schaffens aus, die mit einzelnen Seiten der 
iibersetzerischen Praxis sowohl iibereinstimmen als auch 
divergieren. Aus dem Vergleich zwischen dem Realismus 
und seiner h ochsten Form, dem sozialistischen Realis­ 
mus ( als Methoden der schongeist igen Originalliteratur), 
leitet er den Begriff ,,realistische Obersetzung" ab, deren 
Existenz und Entwicklung als Methode von ihm iiber 
einen langeren Zeitraum hinweg verfolgt wurde. 

\. ,,Die literarische Obersetzung ist cine Art des ktmsrlerischen 
Schaffens, in der das Original eine Funktion erfiillt, die jener 
analog ist, die die lebende Wirklichkeit filr das schriftstellerische 
Schaff en erfiillt." /4/ 

An anderer Stelle schreibt Gatschetschiladse, daB sich 
in der Obersetzung sowohl 

,,die Weltanschauung und die Methode des Obersetzers, seine 
schoferische Individualitat, seine nationale Spezifik als auch die 
Spezifik der Obersetzung sowie des Originals offenbaren". 

Das Schopferische des Obersetzens stellt sich ihm fol­ 
gendermaBen als ProzeB dar: 

,, ••• Ein Kunstwerk wirkt auf den Obersetzer, der seinerseirs 
zu ihm eine bestimmte ideell-emotionale Beziehung herstellt; als 
Resultat der Wechsell,eziehung dieser objektiven und subjektiven 



Faktoren formiert sich im BewuBtsein des Obersetzers diese oder 
jene Auffassung von dem jeweiligen Werk, in Obereinstimm\.Ulg 
mit der die Obersetzung entsteht."/5/ 

Als Giwi Gatschetschiladse die oben angefiihrte Defi­ 
nition und die Erklarung dazu gab, verstand er darunter 
nicht so sehr den abstrakten Inhalt als vielmehr die 
Moglichkeit ihrer breiten praktischen Anwendung. Dabei 
kommen konkret theoretische Prinzipien der realisti­ 
schen Obersetzung zur Geltung, mit deren Hilf e die reali­ 
stische Obersetzung zur ,,dialektischen Aufhebung von 
Widerspriichen der Prinzipien der wort lichen und der 
freien Obersetzung" fiihrt. Unter der realistischen Ober­ 
setzung versteht Gatschetschiladse das allseitige Studium 
der kunsrlerischen Wirklichkeit des Originals, das Stu­ 
dium der historischen Bedingungen, unter dencn es 
geschaffen wurde, sowie das Studium der lustorischen 
Wirklichkeit, die in ihm ihre Widerspiegelung fand, 

,,das Studium seiner nationalen Eigenheiten, der idividuellen 
E'igenschaften des Autors, seiner Weltarschauung und Methode 
und die Durchdringung mit Hilfe der Auswahl des W esentlichen, 
Typischen und Eigenartigen sowohl bei der Wiedergabe der Cha­ 
raktere als auch bei der Wiedergabe des Milieus, in dem sie auf­ 
treten, und schlieBlich das Studiurn gedanklicher und stilistischer 
Details ",/6/ 

Unter der realistischen Widerspiegelung der kiinst leri­ 
schen Wirklichkeit des Qriginals versteht man gleichzeitig 
sowohl ,,das Bewahren der individuellen Eigenart des 
Kiin st lers (des Obersetzers) als auch die Offenbarung 
seiner bestimmten Tendenz in bezug auf das Original 
ebe nso, wie das in der originalen, realistischen Literatur 
geschieht". Wenn Giwi Gatschetschiladse Uber die reali­ 
stische Obersetzung als kiinstlerische Methode im Ver­ 
gleich zu der Originalliteratur des sozialistischen Realis­ 
mus spricht, tritt er mit Recht gegen Kaskiri auf, der die 
Obersetzer aufrief, das Original ,,in seiner revo lutionaren 
Entwicklung" 2u zeigen. . 

,,Das Original wurde seinerzeit als kiinstlerische Widerspiege­ 
lung eben dieser Zeit geschaffen. Die ursprungliche Gestalt kann 
nicht verandert werden; wenn man ihr etwas Nelles hinzuftgen 
will, das der Epoche des Obersetzers eigen ist, so ist das Verrat 
an der historischen Wahrheit."/7/ 

Im Lichte der Leninschen Theorie von der Widerspie­ 
gelung erscheint Gatschetschiladse die realistische Ober­ 
setzung als eine stete, unendliche Annaherung an das 
Original. Doch wie das Bild eines Kilnstlers 'nicht vollig 
das Objekt der Widerspiegelung ausschopft, so kann auch 
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die Obersetzung das Original nicht ausschopfen. Zwi­ 
schen der Obersetzung und dem Original entsteht eine 
Entsprechung im Rahmen der realistischen Kunst mit 
allen ihr eigenen Merkmalen. Fiir die effektivste Art 
dieser Annaherung halt Gatschetschiladse die verglei­ 
chende Analyse, die Feststellung der stilistischen Ent­ 
sprechung der Obersetzung und des Originals. Die ver­ 
gleichende Stilistik verbindet nicht nur die Gebiete der 
sprachlichen und literarischen Entsprechung, durch die 
auch der Boden fiir die allgemeine synthetisierende Wis­ 
senschaft der literarischen Obersetzung geebnet wurde, 
sondern verbindet auch die Theorie und Praxis der litera­ 
rischen Obersetzung zµ einem Ganzen, denn nur iiber sie 
kann man, wie Gatschetschiladse unterstreicht, theoreti­ 
sche Prinzipien in die Wirklichkeit umsetzen und die 
Resultate ihrer Wirkung in den geschaffenen Ubersetzun­ 
gen verfolgen. Seiner Meinung nach bietet die verglei­ 
chende Stilistik dem Obersetzer die ganze Farbskala der 
Sprache und stellt ihm eine Auswahl von stilistischen 
Mitteln zur Verfilgung,. hebt besonders plastisch den 
spezifisch schopferischen Charakter des Prozesses der 
literarischen Obersetzungen hervor und bestatigt da­ 
durch die Notwendigkeit, eine eigenstandige Theorie der 
literarischen Obersetzung zu schaffen. In seinem letzten 
Buch verteidigt Giwi Gatschetschiladse mit der ganzen 
Leidenschaft des Gelehrten anhand der Analyse umfang­ 
reichen Materials russisch-georgischer Obersetzungen als 
Form der kulturellen Wechselbeziehungen sowie anhand 
der i.iberaus reichen Geschichte und Theorie der georgi­ 
schen Obersetzung die literaturwissenschaftliche 
Methode und vertieft wesentlich unsere Vorstellungen 
von einer realistischen Obersetzung als dem wichtigsten 
methodologischen Prinzip. 

,,Das Ziel des Buches besteht in der Bdcraftigung des schopfe­ 
rischen Prinzips bei der literarischen Obersetzung, ohne das sie 
ihre Rolle im Prozel3 der literarischen Wechselbeziehungen nicht 
spielen konnte."/8/ 

Notgedrungen konnten wir hier nur kurz die frucht­ 
baren Bemiihungen Giwi Gatschetschfladses betrachten. 
Sie dienten nur dem einen Ziel: die Pnnzipien der sowje­ 
tischen Schule der literarischen Obersetzung, die die 
Nachfolge der euro paischen Obersetzertradition angetre­ 
ten hat und heute in der Welt als maBgebend gilt, zu 
untermauem. 

4 A. a. 0., S. 149. 

5 A. a. 0., S, 128. 

6 A. a. 0., S. 164. 

7 A.a.O.,S.167. 

8 Gaie�iladze, Givi: Chudolestvennyj perevod i Hteraturnye 
s'\!iazi. Moskva 1972, S. 6. 
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