LITERATURWISSENSCHAFT

Steffi Chotiwari-Jiinger

Mensch und Natur im Roman ,,Die Entfilhrung des Mondes* von Konstantine Gamsaxurdia

Einer der Begriinder der georgischen Sowjetliteratur ist
Konstantine Gamsaxurdia (1893—1975), der besonders
durch seine historischen Romane Anerkennung gefunden
hat, Noch heute gehéren seine Werke ,,Die rechte Hand
des grofien Meisters* (1939) und ,,Dawid, der Erbauer*
(1942—1962) zu den meistgelesenen Biichern der georgi-
schen Literatur,

Gamsaxurdia ist von der Thematik und den bevorzug-
ten Genres her einer der vielseitigsten Schriftsteller der
modernen georgischen Literatur. Aus seiner Feder stam-
men Erzihlungen wie ,,Chogais Mindia* (1936), in der
der Autor eine dem Faustmotiv verwandte alte georgi-
sche Sage bearbeitet hat./1/ Gamsaxurdia schrieb literari-
sche Skizzen wie die ,,Ukrainische Femida* (1933), die
die Freundschaft der Volker zum Gegenstand hat, er
wurde als Nachdichter der lyrischen Werke Goethes,
Heines und Rilkes bekannt, iibersetzte Goethes Roman
»Die Leiden des jungen Werthers* und Dantes ,,Gott-
liche Komédie* ins Georgische. In literarkritischen
Essays machte er die georgischen Leser mit dem Leben
und Werk Goethes, Rustavelis, Dantes, Orbelianis, Bal-
zacs, L. Tolstojs, Gogol’s, Va%a-P¥avelas, Th. Manns,
A. France, Byrons, Dostoevskijs, R. M. Rilkes und ande-
rer bedeutender Schriftsteller der Weltliteratur bekannt.

Einen besonderen Platz in Gamsaxurdias Schaffen
nehmen seine Romane zur zeitgendssischen Thematik
ein: ,Das Licheln des Dionysos* (1925), ,,Die Entfiih-
rung des Mondes* (1935) und ,,Die Bliite der Weinre-
ben‘‘ (1956). Diese Werke, die auf Grund ihrer Gemein-
samkeiten mitunter als Trilogie bezeichnet werden, sind
in ihrer Entstehungsgeschichte und Problematik noch
ungeniigend erforscht. Sie waren zu verschiedenen Zeiten
juBerst umstritten. Noch heute stehen vor dem Forscher
— das betrifft auch den Roman ,,Die Entfiihrung des
Mondes* — viele offene Fragen.

Der Kunst ist die Besonderheit eigen, die Natur von
einer bestimmten Seite her dem Menschen nahezubrin-
gen, so wie sie selbst den Naturwissenschaften verschlos-
sen bleibt, Die Kunstwerke vermitteln nicht nur das Wis-
sen um den EinfluB der Natur auf den Menschen; sie
helfen dem Leser auch, eine richtige Naturbeziehung zu
finden. Das gesamte Werk Gamsaxurdias bestitigt diese
Méglichkeit der Kunst im besonderen Mafle. Das natio-
nale Kolorit seiner Werke wie der individuelle Stil des
Schriftstellers ist unmittelbar durch Naturbilder, Natur-
motive wie auch durch naturphilosophische Fragen
geprigt. Alle seine Gestalten, die Bewohner Swanetiens,
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Abchasiens, Megreliens und iiberhaupt Georgiens sind
eng mit ihrer Umwelt und Umgebung verbunden; ihre
Arbeit als Bauern verkettet sie direkt mit Naturerschei-
nungen, Die natiirliche Umweltbedingung als realistischer
Hintergrund ist daher selbstverstindlich. Hier nur ein
Beispiel:

»Tag und Nacht glichen sich aus. Die Erntezeit war vorbei.
Die Maishaare versilberten und die Sonne vergoldete die wie
Kindshale langen Blitter. Die tropische Hitze war langsam
gekommen, Die mit Lorbeerbiumen bewachsenen kolchetischen
Berge triumelten an den Abenden im railchigen Nebel. Die Nach-
tigallen schwiegen in den Obstgirten der Scharwaschidses. Die
Tage flogen dahin, die langen, langweiligen Sommertage . . .*/2/

Eine solche, nur als realistischer Hintergrund die-
nende Darstellung der Natur ist im Roman ,,Die Entfiih-
rung des Mondes‘‘ aber selten, in den historischen Roma-
nen Gamsaxurdias dagegen viel hiufiger anzutreffen.
Naturbeschreibungen, die eng mit der Fabel des Romans
y,Die Entfihrung des Mondes‘‘ oder mit einer Gestalt des
Romans verbunden sind, charakterisieren weitaus mehr
die Einbeziehung der Natur im angefiihrten Werk. Dabei
gibt es Unterschiede in der Intensitit der Einflechtung
von Naturmotiven,

»Auf den am Wegrand stehenden Trauerweiden und Pappeln
und in den hinter dem Zaun liegenden Obst- und Gemisegirten
schrien die versteckten Frésche ihr monotones krr ... ker ...
Diese Stimme war so langgezogen, eintonig und langweilig. Den

sonst so lebhaften und lustigen Arsaqan steckte sie mit einer
unerk lirlichen Melancholie an.*¢/3/

So wie hier dienen Pflanzen und Tiere meist der Un-
termalung augenblicklicher Stimmungen der Helden.
Gamsaxurdia benutzt die Beschreibung von Naturer-
scheinungen aber auch zur Allegorie. Diese Besonderheit
kénnen wir auch im ersten Roman des Schriftstellers
»,Das Licheln des Dionysos feststellen. Meist sind es
ganz bestimmte Tiere, die Gamsaxurdia immer wieder zu
allegorischen Bildern anregen: die Schlange, der Hase,
der Hund, der Zeisig, der Falke, der Schmetterling.
AuBer den Tieren werden auch der Wald, der Mond, der
FluB ... zur kiinstlerischen Verallgemeinerung eines
gedanklichen Inhalts genutzt.

Der Autor sucht in der Natur das Besondere, um ver-
schiedene Inhalte zu versinnbildlichen: das Zeitgesche-
hen, Stimmungen und Gefithle, Gedanken, Interessen
oder Charaktereigenschaften der handelnden Personen.
Charakteristisch fiir die Versinnbildlichung des Charak-
ters und der Gedanken einer Gestalt mit Hilfe der Alle-
gorie ist folgendes Bild:



»Wie man einem zu dressierenden Falken die Augen mit
einem Seidenfaden zuniht, dann auf die linke Hand setzt und die
ganze Nacht ,aaaaaa’ ins Ohr schreit, damit er seine Vergangen-
heit vergilt und man die erste Verwegenheit der angeborenen
Energie austreibt und an den Flug nach dem Willen anderer
gewodhnt, so haben mir die europdischen Gelehrten, Schriftstel-
ler, Maler und Musiker sieben Jahre lang ihr ,aaaaaa‘ ins Ohr
geschrien, — sagt Tarasch Emchwari Tamar. Und jetzt bin ich ein
ganz anderer geworden, als ich hier war und auch bin ich nicht
der, derich sein sollte, Was ich dort gelernt habe, konnte ich hier
nicht anwenden und was ich hjer erwarb, ist dort nicht anwend-
bar.*“/4/

»Diese Allegorie versinnbildlicht die Gebundenheit
Taraschs an das spitbirgerliche Leben, das er selbst als
anormal und widernatiitlich empfindet. Das Bild mit
dem Falken dient also der Charakterisierung einer sozia-
len Erscheinung.

Mit folgender Allegorie schafft der Autor einen bildli-
chen Ausdruck fiir die noch bestehenden Klassenkampfe
Anfang der dreiBiger Jahre: Arsagan befindet sich im
Haus der Scharwaschidses. Ein groBes Fest wird vorberei-
tet. Der alte Geistliche, der Hausherr, lidt natiirlich nur
seine Gesinnungsgenossen an die Tafel. Entriistet und
drohend sprechen sie iber die ,,Machenschaften* der
Bolschewiki: ,,Gott wird die Christenwelt nicht aufge-
ben, der Romische Papst hat, wie ich gehdrt habe, einen
Kreuzzug erklirt, und es nihert sich das Ende dieser
Teufel.“/5/ Zur gleichen Zeit sieht Arsaqan auf der Erde
einen mageren schwarzen Hund und elf kleine Welpen.
Wenn sie von den bereits ausgetrockneten Warzen der
Mutter wegrutschen, zerzausen sie sich gegenseitig und
stiirzen sich auf ihre Gegner.* ,,Arsagan schmunzelte, als
er dies sah. Uberall ist Kampf in der Welt — dachte er
und ging traurig an den zum Tor fithrenden Maulbeer-
biaumen entlang.*/6/

Eine weitere Art und Weise der einmaligen Einflech-
tung von Naturmotiven im Roman ,,Die Entfihrung des
Mondes" ist der einfache Vergleich. Hier nur einige Bei-
spiele: ,,Der Enguri briillte wie ein sich ins Tal stiirzender
Hirsch.“/7/ ,,Emchwari &hnelt einem ausgehdhlten
Baum, einem fruchtlosen, ausgeh&hlten Baum mit faulen
Wurzeln, der keine gute Frucht hervorbringt und in des-
sen Schatten niemand stehen kann.*“/8/ In der folgenden
Textstelle wird die Schliue eines Tischiltesten zum Aus-
druck gebracht: ,,Der Tamada war weise wie eine Schlan-
ge./9/

Neben den Motiven der Natur, die nur einmal im
Roman auftreten, sind vom Autor Naturerscheinungen
gewihlt worden, die mehrmals in unterschiedlicher Art
und Weise und zu verschiedenen Zwecken in das Hand-
lungsgeschehen eingeflochten sind.

Auch hier handelt es sich meist um Tiere, die den
Autor zur Gestaltung anregen: die Nachtigall, die Schlan-
ge, der Steinbock, die schwarzen Tauben, der schwarze
Hahn und das weie Pferd. Wir treffen aber auch Biume
in shnlicher Funktion: die Platane, den Apfelbaum und
die Schlehenpflanze. Diese Naturmotive dienen meist zur
Charakterisierung einer unserer Hauptgestalten. In
Gamsaxurdias Roman ,,Die Entfiihrung des Mondes* ist
Tamar besonders mit Vogelmotiven verbunden., Am
Anfang unterstreicht das zarte Lied der Nachtigallen die
lieblichen Zige der Tamar, spiter wird Tamars Schicksal
mit den schwarzen Tauben verkettet. Besonders an der
Gestalt Tamars ist sichtbar, wie der Autor nicht nur den
augenblicklichen Zustand der Heldin charakterisiert, son-
dern auch ihre Wandlung. Die volle Ubereinstimmung

zwischen Mensch und Natur im Roman ist nur mit der
Gestalt Tamars erreicht worden. GewiB ist das kein Zu-
fall, denn fiir Gamsaxurdia ist die Beziehung eines Men-
schen zur Natur wesentliches Wertungskriterium, Tamar
ist die einzige Figur, die sich durch volle Harmonie aus-
zeichnet und die der Autor fir wiirdig befindet, im Ein-
klang mit der Natur zu stehen, Als Tamar nach dem Tod
Rodams sehr schwer erkrankt, kann das nahe, unaus-
bleibliche Ende der Heldin durch die Verkniipfung ihres
Schicksals mit einem Naturmotiv bereits erahnt werden:

,,Bei Tamar stieg das Fieber an. Lukaia und Dascha konnten
sie nicht auf dem Kissen halten. Sie phantasierte, Bald rief sie die
Mutter, dann erwihnte sie den auf einem griinen Pferd sitzenden
Tarasch Emchwari, dann wieder bedeckte sie die Augen mit der
Hand und zitterte; macht das Fenster zu, schwarze Tauben fiillen
das Zimmer,*“/10/

Bereits vorher war fir Tamar durch schwarze Tauben
schon mehrmals ein Ungliick angekiindigt worden. Das
Motiv der schwarzen Tauben ist mit einem altgeorgi-
schen heidnischen Ritual verbunden, das auf einen alt-
griechischen Kult zuriickweist. Zwei schwarze Tauben
flogen aus Theben hinaus. Eine der Tauben, die nach
Dodone geflogen kam, setzte sich auf die heilige Eiche
(denn die Eiche ist der Lieblingsbaum des Zeus); sie
sprach mit menschlicher Stimme und erklirte den Baum
als Orakel des Zeus. In Gedanken, im Traum oder im
Fieber quilt Tamar das Bild von den neues Leid bringen-
den schwarzen Tauben. In der Sugdidier Kirche erreicht
das Motiv seinen deutlichsten Ausdruck:

,,Eine unter den Kirchenbogen fliegende Fledermaus rammte
den Kronleuchter, es war ein allgemeines Klingen zu héren und
der Nachtvogel fiel vor Tamar hin. In der Vorstellung der ver-
wirrten Frau horte sich das Flattern so an, als wenn ein riesiger
Vogel mit schwarzen Fligeln heruntergefallen war. Dann schien
Tamar die ganze Kirche mit schwarzen, schwarzen Tauben gefillt
zu sein.“f11/

Bald darauf stirbt Tamar.

Die Platanen sind bei Tarasch ein Motiv, das seine
Verbundenheit mit der alten griechischen Kunst und Phi-
losophie zeigt. Schon Platon hatte d1eses Motiv in seinem
Werk ,,Phaidros* gewahlt, in dem Sokrates und Phaidros
unter Platanen ein philosophisches Gesprich iber die
Liebe fithren, Ebenso wie die Platane ist auch der Stein-
bock ein Tarasch charakterisierendes Naturmotiv. In
Swanetien erschiet er das Leittier einer Steinbockherde.
Mit dieser Szene und ebenso mit der Episode, als er
seinen Hund erschiefit, wird Tarasch als eigenwilliger und
egoistischer Mensch gekennzeichnet.

Auch gelingt dem Autor die Kennzeichnung eines
ganz bestimmten Charakterzuges Arsaqans durch das
Motiv der heiligen Schlange. Das Schlangenmotiv tritt
iiberhaupt in sehr vielen Episoden auf, es ist im Gegen-
satz zu anderen Motiven nicht nur mit einer Gestalt ver-
bunden. So zeigt der Autor iber die Schlange das Schick-
sal Taraschs, Lukaias und des Miillers Sosime. Durch das
Schlangenmotiv erhalten wir auerdem Einblick in die
Sitten und Gebriuche der Megrelen und Swanen, wo sie
mitunter als Haustiere gehalten wurden. Das Wort
»Schlange durfte niemand aussprechen, man gab ihr
deshalb einen anderen Namen — Mesir. In Megrelien
nannte man sie gar Angelosbatoni — Gebieter der Engel.
Zu ihr betete man um Glick und Geborgenheit. Starb
diese Gottheit, dann stand der ganzen Familie nichts
Gutes bevor, Arsagan wufite um die Bedeutung dieses
Haustieres, dennoch erschoB er die Schlange. Durch
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diese Episode wird er als hitziger und wenig einfithlsamer
Mensch charakterisiert.

Einige Natursymbole im Roman ,,Die Entfilhrung des
Mondes‘* lassen erkennen, dal der Autor bewuft Er-
scheinungen der Natur in das gesamte Handlungsgeschen
einflicht. Hier ist die Natur selbst handelnde Gestalt. Sie
hat ein breites Spektrum an Aufgaben im Roman zu
erfillen. Neben den bisher dargestellten Zwecken —
objektive Zeichnung der Natur, Gestaltung von Zustand
und Wandlung von Personen sowie Darstellung von
nationalen Traditionen, Sitten und Briuchen — sind
diese Motive auch befihigt, Konflikte anzudeuten, Zeit-
verhiltnisse zu charakterisieren, geschichtliche Ereignisse
zu erfassen und philoso phische Gedanken zu verallgemei-
nern.

Ein solches Natursymbol im Roman ,,Die Entfithrung
des Mondes*“ ist das Pferd. In der georgischen und
abchasischen Folklore spielt das Pferd iiberhaupt eine
besondere Rolle. Viele Sprichwérter, Volkslieder und
Mirchen geben uns dariiber AufschluB, Gamsaxurdia
weiB zum Beispiel in seinem Roman ,,Die Entfihrung
des Mondes** von einem abchasischen Lied ,,Asari‘ zu
berichten, das die Reiter in der schwarzen Tschocha sin-
gen, wenn sie dem Burschen hinterherjagen, der den
Baschlik erobert hat. Gamsaxurdia ist selbst voller Begei-
sterung fiir Pferde, war er doch sein ganzes Leben mit
ihnen verbunden. Wie er in seinem Essay ,,Wie ich schrei-
be? “ erzihlt, setzte ihn sein Vater schon sechsjihrig auf
ein ungesatteltes Pferd und trieb es mit der Peitsche an.

In allen Romanen Gamsaxurdias spielt das Pferd eine
mehr oder weniger grofle Rolle. In ,Das Licheln des
Dionysos‘ ist Sawarsamidse in einer Episode mit einem
Pferd charakterisiert. Im historischen Roman ,Die
rechte Hand des groBen Meisters schreibt der Autorim
Prolog von seiner eigenen Reitleidenschaft.

»Auf der Rennbahn ist meine unbezwingliche Passion firr den
Reitsport allgemein bekannt... Reiten ist fir mich die beste
Erholung. Wenn ein Pferd mit seinem edlen Kopf, seiner breiten
Brust, seinen sehnigen Fesseln mich, den von der Arbeit und den
Jahren gebeugten, mit gespitzten Ohren ansieht, dann erwacht in
mir aufs neue die unausldschliche Energie der Ahnen. Ich fiihle
mich wie neu geboren, und mir ist, ak hitte ich auf dieser
schonen Erde nie vorher so tief die Freude der Bewegung, des
Sprunges und des Galopps empfunden. Schmeichelnd beriihre ich
Dardimands Ohren, die klein sind wie ein Ulmenblatt, ich schaue
ihm in die pflaumenfarbenen Augen, und in meine Seele stromt
die unerschopfliche Kraftfiille, die Mutter Natur den Lebewesen
so iiberreichlich schenkt.“/12/

Gamsaxurdia ist ein ausgezeichneter Kenner von Pfer-
den, das spiirt man in fast allen seinen Werken. Er weil
genau um die Vorzige der abchasischen Pferde in den
Bergen und die Schnelligkeit der arabischen und turkme-
nischen Hengste in den Ebenen.

Im Roman ,,Die Entfihrung des Mondes‘ treffen wir
Gamsaxurdia nochmals auf dem Pferd an, als er sich auf
der gefihrlichen Reise nach dem Oberen Swanetien
befindet. Er durchschwimmt Fliisse und reitet iiber enge
Pfade und hohe Pisse. Warum Gamsaxurdia sich auf dem
Weg nach Swanetien befindet, erfahren wir vom Autor
im Roman selbst.

»lch wuBite noch nicht, wie ich meinen Roman beenden
sollte. Was schmerzt in dieser Welt mehtr, als die im Herzen getra-
gene, unausgereifte Frucht eines Werkes. Das ist genauso, als ob
man einer Frau nach der Neunmonatefrist die Geburt hinauszé-
gere.*/13]

Arsaqan ist im Roman ,,Die Entfiihrung des Mondes*
als erster von allen Figuren mit der Gestalt des Pferdes in
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Beziehung gezeigt worden. Fiir ihn ist sein Hengst Arabia
nicht nur ein Pferd, es ist ihm Freund und Gefihrte,
denn es kennt seine Liebe, Sehnsucht und seinen Stolz.
Unterwegs nach Sugdidi treibt Arsaqan fortwihrend sein
Pferd an, spart nicht mit Schligen, um so schnell wie
moglich sein Midchen Tamar zu sehen. Mit kleinen
Details charakterisiert der Autor bereits Arsaqan: Er ist
ibermiBig stolz auf-sein Pferd, und trotzdem ist er zu
ihm nicht so fiirsorglich, wie es sich eigentlich fir einen
guten Reiter gehort. Bereits in dem Verhiltnis Arsaqans
zu seinem Pferd wird eine gewisse Widerspriichlichkeit
dieser Figur zum Ausdruck gebracht. Arsaqan will nur
seine Freude mit dem Pferd haben, sich bei ihm beruhi-
gen, ausruhernx und mit ihm prahlen. Uber das Pferd
Arabia wird dem Leser auch seine Liebe vermittelt:

sse oo als Arsaéjan das Pferd aus dem Stall fiihrte, sah er in
seine, reifen Schwarzpflaumen &hnliche, grofien Augen und
fihlte, da8 Arabia Tamar dhnelte. Arabia hatte wic Tamar lange,
rassige Beine ..., wie Tamar war Arabia stolz, . ., wie sie war er
der beste und schénste seiner Art, aber er hielt den Kopfso, als
ob er gar nicht wiilte, da er schén war... Und durch diesen
Vergleich riihrte sich im Herzen Arsaqan Swambaias eine starke
Liebe.“/14/

Der Autor erreicht eine Verschmelzung des Tieres mit
dem Menschen, indem er Eigenschaften der Menschen
denen der Tiere gleichsetzt. Arabia kann sich sogar
schimen. Als Arsaqan sich vorstellt, daB er ohne die
schénen, eng anliegenden Hosen, die frither nur Fiirsten
trugen, reiten soll, muBlte er licheln. ,,Wie kdnnte ein
Mann mit flatternden Hosen auf dem Pferd sitzen. Das
kann Arsaqan seinem Pferd Arabia ... nicht zumu-
ten.’‘/15/

Im Verhiltnis zu Arabia werden ebenso andere Perso-
nen treffend gekennzeichnet. So der ehemalige Fiirst
Gwandsh Apakidse. Er betrachtet eingehend und voller
Begeisterung Arabia. Aber es ist nicht die iibliche Bewun-
derung.

Apakidse ist ein Kenner der Pferde und ehemaliger
Pferdehindler. Fiir ihn ist Arabia eine Ware. Frither stahl
er auch Pferde, wenn es ihm ein Pferd besonders angetan
hatte. Interessant ist die Reaktion des Pferdes auf die
Musterung dieses Apakidse:

»Arabia trippelte unruhig, mit erschrockenen Augen blinzelte
er auf den riesigen Mann, der ihn mit der einen Hand am Zaum
hielt, mit der zweiten aber die Mihne am Nacken streichelte und
schmeichelte.*/16/

Arsaqan reitet weiter. Auf dem Weg trifft er Schardin
Alschibaia.

»Schardin Alschibaia verstand sich weder auf Pferderassen,
noch interessierte er sich dafiir, aber er gehérte zu einer solchen
Art von Menschen, die sich schimten, etwas nicht zu wissen und
deshalb von der Astronomie angefangen bis zum Krautanbau
iiber alles unbedingt ihre eigenen Gedanken zum Ausdruck brin-
gen misssen,*/17/

Alschibaia wird iiber das Pferd als Prahlhans, Besser-
wisser und Speichellecker charakterisiert. Wie ganz
anders, wie zirtlich ist dagegen das Verhiltnis von Tamar
und Dsabuli zu Arabia! Und auch Arabia verhilt sich zu
ithnen anders:

»Der die Ohren spitzende Arabia schaute mit seinen groBen
Augen Tamar Scharwaschidse an und blickte dabeiso . . ., als ob
er sie schon einmal gesehen hatte und .jetzt versucht, sie zu
erkennen.*/18/

Fiir Dsabuli ist Arabia nicht nur ein Pferd, er ist ein
Stiick Seele Arsaqans. Sie umarmt und kiiit das Tier:



»e » « und Dsabuli hatte so ein Gefiihl, als ob dieses geliebte
Tier mit Arsaqans Seele eins sei Arsagans Atem war an ihm
zuriickgeblieben,'/19/

Meisterhaft versteht es Gamsaxurdia auch, durch und
mit Pferden Zeitverhiltnisse und Geschichtliches zu cha-
rakterisieren. Alle Lebensetappen des Kaz Swambaia
konnen so in Blitzesschnelle an uns vorijberziehen, Auf
nicht ganz einer Seite erlebt der Leser die Jahre der
Reaktion und den Weltkrieg und die damit verbundenen
Erlebnisse mit Pferden. Ebenso wird das Leben des
Fihrmanns, eines e¢hemaligen Generals, gestaltet. Er
erzihlt seine Geschichte, die ihn im Kampf mit den Japa-
nem, Kirgisen, Turkmenen, Tadshiken, Ostpreufien und
Osterreichern zeigt, und immer sind die Ereignisse mit
Pferden verbunden.

Gamsaxurdia zeichnet iiber Pferde auch gesellschaft-

liche Verinderungen, .

,»In der alten Zeit fiihrten jede Reitergruppe Dadiani, Schar-
waschidse, Emchwari oder Lipartiani an, Jetzt fithren Pipia,
Agirba, Eswandshia, Malasonia oder Tarba die Pferde und auch
die Begleiter, Auch Adlige sind hier und unter ihnen, aber nicht
als Pferdebesitzer, sondern als Meister der Pferdepflege, als Pfer-
deliebhaber und Beobachter.“/20/

Gamsaxurdia erreicht ein sehr eindrucksvolles, kolo-
ritreiches Bild durch die Einflechtung von Liederversen,
abchasischen Rufen, die das Pferd antreiben, und die
Zeichnung alter Sitten und Briuche. So ist das Gebet
,Terdoba* fir den Leser interessant, das sich wahr-
scheinlich auf eine heidnische Tradition stiitz. und die
Verwandlung eines Menschen in ein Pferd beinhaltet.
Nicht zufillig trigt der alte Lukaia dieses Gebet vor.
Oder wir erfahren, daB ein ,,richtiger Mann® immer auf
einem Hengst und nicht auf einer Stute reitet und daf
nach alter abchasischer Sitte die Frau immer nach dem
Mann zu reiten hat,

Pferdegestalten sind in der Literatur nicht selten.
Besonders in Erzihlungen ist die Einflechtung won
Pferdegeschichten sehr oft anzutreffen. Meist haben die
Pferde die Aufgabe, das Schicksal eines oder mehrerer
Menschen zu veranschaulichen. In der russischen Litera-
tur sind es zum Beispiel die Erzihlung ,,Der Leinwand-
messer von L. Tolstoj, die Erzihlung ,,Smaragd* von
Kuprin und die Fabel ,,Die Schindmihre* von Saltykov-
SZedrin. Bei Tolstoj dient die Gestalt des scheckigen
Wallachs dazu, die Ungerechtigkeit, das sinnlose Leben
der nach Besitz und Eigentum strebenden Menschen zu
veranschaulichen. Thr Leben wird mit dem arbeitssamen,
seelisch reinen und niitzlichen Leben des Pferdes ,,Lein-
wandmesser”, der nach seinem Gang seinen Namen
erhielt, verglichen. Und Tolstoj LiBt seinen Helden, den
scheckigen miirrischen Wallach, aussprechen: Wir kénnen
,,kithnlich behaupten, daB8 wir auf der Stufenleiter der
lebenden Wesen hoher stehen als die Menschen. Die
Handlungen der Menschen. . . sind von Worten getragen,
die unseren von Taten.“/21/ Das Pferd ,,Leinwandmes-
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ser'‘ ist vermenschlicht, es denkt, spricht, seufzt, sehnt
sich, hofft und leidet.

Ganz anders ist die Rolle des Pferdes bei Gamsaxur-
dia. Es ist ein echtes Tier, ein natiirliches Lebewesen,
kein vermenschlichtes, denkendes Wesen. Die Einbezie-
hung des Pferdes dient zur Charakterisierung einzelner
Menschen; wir erkennen die Menschen danach, wie sie
sich zum Tier verhalten, und wir erfahren iiber das Tier
Gesellschaftliches, Geschichtliches und alte traditionelle
Briuche. Ahnlich auch bei Ajtmatov./22/ In seinem

Kurzroman ,,Abschied von Gylsary* stellt er ein natiir-
liches, kluges und schénes Pferd dar. Es ist nicht ver-
menschlicht wie bei Tolstoj, und trotzdem gelingt es
dem Autor, Held und Pferd weitaus enger zu verflechten
als das im Vergleich dazu im Roman Gamsaxurdias zu
bemerken ist. Ajtmatov und Gamsaxurdia heben sehr
genau das BewuBite des Menschen vom Tier ab. Die
Grundideen der Erzihlung Tolstojs einerseits und der
Werke Ajtmatovs und Gamsaxurdias andererseits sind
verschieden; daraus ergibt sich auch eine andere Darstel
lung des Pferdes.

Wenn Gamsaxurdia sehr genau Mensch und Tier von-
einander unterscheidet, heifit das aber nicht, da wir in
den Werken des Autors keine belebte oder vermensch-
lichte Natur vorfinden. Gewifl ist eine solche Gestal-
tungsweise auch der georgischen nationalen Folklore ent-
nommen., Das Ubertragen von Eigenschaften, die nur
dem Menschen zukommen, ist bei Gamsaxurdia nicht
selten. So kann zum Beispiel der Mond kalt und beson-
nen, gleichgiiltig von oben herab schauen, die Schlange
kann hochmitigkalt blicken und hinterlistig lachen. In
Mirchen, Legenden, Mythen und Liedern wurde schon
immer die Natur mit einbezogen und in Zusammenhang
mit den Menschen gebracht, spiirten doch die Menschen
gefiihlsmiBig eine reale Verbindung zwischen allen
Erscheinungen, Die Menschen der Stammesgesellschaft
stellten sich die Beziehungen innerhalb der Natur wie die
Beziehungen der Menschen untereinander vor. Sehr
anschaulich wird dieses Denken im Roman,,Die Entfiih-
rung des Mondes*‘ dargestellt. In Swanetien erleben wir,
wie sich die Einwohner auf eine Jagd vorbereiten. Den
Pferdehindler Dshokia kénnen sie natiirlich wegen seiner
roten Haare nicht auf die Jagd mitnehmen. Gebete wer-
den verrichtet, jeder Teilnehmer und auch Dinge erhal-
ten auf der Jagd einen anderen Namen. Wird eines der
Gebote von den Menschen nicht beachtet, wird man
keine Tiere erlegen, oder das Wetter macht der Jagd
einen Strich durch die Rechnung. Gamsaxurdia weif
natirlich um das Kausalititsgefiige der Wirklichkeit, aber
ungeachtet dessen zeichnet er Situationen, die dem
natiirlichen Gang der Dinge nicht entsprechen. So ist
zum Beispiel Tamar traurig, daf sie von Tarasch bisher
kein Lebenszeichen erhalten hat. Die Natur ist ihrer
Stimmung angepaf3t:

»Aha, die Sugdidier Pappelallee, Langsam, langsam bewegten
die Pappeln ijhre Kronen. Melancholisch Lichelten die kranken

Blitter der Sonne zu: einige l6sten sich plétzlich vom Stiel und
fielen mit traurigem Rascheln zur Erde.*/23/

Gamsaxurdia bringt Held und Natur in einen etwas
ungewdhnlichen und unnatiirlichen Zusammenhang, um
besondere Gefiihle einzelner Menschen zu unterstreichen
und hervorzuheben. Der Schriftsteller will in dieser Ver-
bindung von recht ungleichen Konstanten wohl kaum
eine vollendete Charakteristik von Gestalten verankern
oder begriinden, wie das besonders von einem Forscher
angenommen wird. Bakrage beschuldigt Arsaqan am Tod
bzw. Untergang dreier Menschen (Kaz Swambaia, Tamar
und Kora Machwsch) und will seine Beobachtung iiber
den mythologischen Plan des Romans bewiesen
sechen./24/: Arsaqan hat die Schlange Mesir erschossen,
die den Gott der Sippe versinnbildlicht und Gliick und
Geborgenheit fir die Familie bedeutet. Danach stirbt der
hundertdreiBigjihrige Machwsch. Der mythologische
Plan zeigt nach Bakraze Arsagans Schuld am Tod des
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Sippeniltesten. Ebenso wird die Schuld am Tod des
Vaters ,,bewiesen‘‘. Dieser liflit im Garten des Vaters
Biume fillen, die nach altem georgischem Glauben mit
der Seele von bestimmten Menschen verbunden sind. Der
Tod des Vaters ist unausbleiblich, und Arsaqan hat nach
Meinung des Autors seinen Anteil daran, Auf eine dhn-
liche Weise wird die ,,Schuld* an Tamars Untergang
gezeigt. Tamar hat sich auf Anraten Arsaqans die Haare
abschneiden lassen. Da in den Haaren nach der georgi-
schen Mythologie ebenfalls die Seele des Menschen ver-
ankert ist, wird Arsagan auch am Zerwiirfnis Tamars und
Taraschs schuldig, dessen Anla8 unter anderem auch das
Abschneiden der Haare war. Gewi hat Gamsaxurdia
manchmal Erscheinungen der Natur mit den Menschen
recht ,unnatiirlich* verbunden, aber sie machen den
Roman und die in ihm dargestellten Menschen und
Situationen reizvoller, interessanter, bildhafter und
fesselnder. Gamsaxurdia verwendet solche Erscheinun-
gen aus der Folklore nicht, um Lebenszuammenhinge zu
kliren oder die Gestalten umfassend zu charakterisieren.
Er weifl um die Beziehung zwischen Ursache, Anla8 und
Erscheinung, er fiihrt kaum ausschlieflich mythologi-
sche Erklirungen an, die Ursache und Ergebnisse
willkiirlich auf den Kopf stellen kénnen.

Im Roman ,,Die Entfiihrung des Mondes* stehen dem
Leser im dritten Teil zwei verschiedene philosophische
Konzeptionen zur Frage der Beziehung von Mensch und
Natur gegeniiber. In den Bergen Swanetiens werden
Sprengungen durchgefiihrt. Zehntausende Biume werden
dabei vernichtet, um einen Weg zu den oberen Regionen
zu bauen. Tarasch gefallen diese Naturverinderungen
nicht; er liebt die unberithrte Natur, wie sie zu Zeiten
,;Odysseus‘ existierte, Er sagt:

wDiese Zivilisation kommt mit Salut, und die Berge geben ein
Echo ... Man legt noch diesen Weg an und dann auf Wieder-
sehen Eigentiimlichkeit Swanteniens ... Den Swanen gefillt der
neue Weg nicht ... Jedes Volk muB sich einen Vorrat an wilder
Enregie erhalten, sonst werden sie wie die Franzosen verzirteln
und ohne Lebenskraft vertrocknen ... Die groBe Industrie ver-
nichtet die Eigentiimlichkeit der kleinen Vélker.*“/25/

Arsaqan versucht, zu dieser Frage seine Meinung zu
formulieren. Er denkt an die Menschen.

»Dann willst du also, da die Swanen der Kropfkrankheit
zum Opfer fallen, was? Dir und meinem Vater gefillt die Detona-

tion der Sprengbomben nicht ... auch Dshokia, dem Pferde-
hindler.“/26/

Der Autor unterstiitzt in der Polemik Arsaqan. Gam-
saxurdia, im dritten Teil des Romans selbst handelnde
Gestalt, nimmt ganz direkt zu dieser Frage Stellung:

»Auf dem Weg haben Sie doch die Kropfkranken gesehen?
Wer kann sie in dieser Gegend zihlen . ., Die Geschichte von der
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franzosischen Verzirtelung ist das Produkt der Journalisten, die
die Nase nicht aus Paris herausgesteckt haben; nun, aber sehen
Sie Siid- oder Nordfrankreich . .. Das Flugwesen, iberhaupt die
Technik wird vieles wie Raum und Entfernung annulieren.*/27/

Der Streit, die Diskussion finden kein verniinftiges
Ende; Tarasch verharrt auf seinem Standpunkt, daf die
moderne Technik die Natur und den Menschen vernich-
tet, Im Hause Kora Machwsch wird das gleiche Thema
wieder aufgenommen. Der hundertdreiBigjihrige Sippen-
ilteste denkt mit Schrecken daran, wie mit der Strafle
Menschen kommen werden, die ihre Hiuser zerstdren
und die Ikonen entweihen. In ithm hat Tarasch den rich-
tigen Gesprichspartner gefunden, ihre Auffassungen sind
verwandt. Und Tarasch bestirkt den Sippeniltesten noch
mehr in seinem HaB gegen alles Neue, indem er ihm
erzihlt, wie Menschen aus Flugzeugen ,,nicht nur mit
Gewehren schieBen, sondern aus Geschiitzen und in zwei
Stunden eine ganze Stadt zerstért und die Gegend nie-
dergebrannt werden kann.“/28/ Kora Machwsch haft
instinktiv Arsagan und mikelt stindig an seinem Enkel
Saur herum. ,,Er fithlt wahrscheinlich, daB die Genera-
tion Arsaqans und Saurs ... die Idealwelt Machwschs
zerstort./29/ Als der Alte die nahen Sprengungen in
den Bergen hért und erfihrt, da die Beschiitzerin des
Hauses, die heilige Schlange, umgebracht wurde, ist er
ganz verzweifelt, stéhnt und bricht zusammen. Taraschs
antizivilisatorische Haltung wird im Werk ,Die Ent-
fihrung des Mondes angeprangert, denn sie fiihrt
dazu, den Menschen zu leugnen. Nicht alle Swanen den-
ken so wie Machwsch; die Jugend strebt zum neuen
Leben (Lamaria, Saur). Das Verhiltnis zur Umgestaltung
der Natur ist ein wesentliches Detail bei der Charakteri-
sierung der Helden. Die Vorziige des die erste Schaffens-
periode krénenden Romans ,Die Entfihrung des
Mondes* bestehen neben der Gestaltung einer Reihe ein-
drucksvoller tragischer Schicksale und eines umfassenden
Epochenbildes besonders auch in der Zeichnung des
nationalen Kolorits und der reichen Naturbeziehungen
der Helden. Gamsaxurdia sieht nicht nur die selbstver-
stindliche Umweltbedingung der Menschen in der Natur,
er veranschaulicht mit ihr auch Stimmungen und Gedan-
ken mancher Gestalten; durch Allegorien und Vergleiche
werden einzelne Charaktcrziige von Figuren verallgemei-
nert; mehrmals wiederkehrende Naturmotive kennzeich-
nen wichtige Lebensstationen bestimmter Helden sowie
nationale Traditionen, Sitten und Gebriuche. Nicht
selten bezieht der Autor die Natur auch als handelnde
Gestalt ein; wir begegnen auch belebter und vermensch-
lichter Natur. Ein besonders wichtiges Wertkriterium fiir
den Schriftsteller stellt nicht zuletzt das Verhiltnis der
Helden zur Umgestaltung der Natur iiberhaupt dar.
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