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Herrschaftszeichen aus der Zeit der Einigung Georgiens im 10. und 11. Jahrhundert 
Edgar Lehmann zum 70. Geburtstag 

Georgische Goldschmiedekunst im 10. und 11. Jahrhundert 

Georg Tschubinaschwili charakterisiert 1957 in seinem 
monumentalen Tafelwerk Uber die georgische Gold­ 
schmiedekunst das 10. und das 11. J ahrhundert als die 
,,schopferisch bedeutendste" Zeit./1/ Die Chronologie 
und die Stilgeschichte der Denk maier dieser E poche 
geh oren zum Vermachtuis Tschubinaschwilis und des um 
einige J ahre jiingeren Amiranaschwili an die Kunstwis­ 
senschaft./2/ 

Eine Priifung dieser georgischen Goldschmiedearbei­ 
ten im Hinblick auf ihre praktische Bestimmung fiihrt zu 
einem i.iberraschenden Ergebnis. Die Anzahl der Kclche 
und liturgischen Disken ist verschwindend gering, unser 
Bild vom gcorgischen Altargerat des Mitte1alters bliebe 
auBerst fragmentarisch, wenn sich zu den eucharistischen 
Gerate n nicht einige liturgische Facher und einige Weih­ 
rauchgefaBe gesellte11./3/ Zahlreicher vert rete n sind Vor­ 
tragekreuze und Enkolpien, Gegenstande, die der Repra­ 
sentation sowohl weltlicher als auch geistlicher Wiirden­ 
trager dienten. Den Hauptanteil der Denkrnaler bilden 
Ikonen, deren anspruchsvolle Ausfilhrung in Edelmetall 
zumindest eine reprasentative Nebenfunktion auBer der 
eigentlichen kultischen Bestimmung vermuten la.Bt. 

Welches sind die Grunde fiir diesen bemerkenswerten 
statistischen Befund? Finden wir unter den Vortrage­ 
kreuzen und Enkolpien die ersten Herrschaftszeichen des 
machtigen georgischen Staates, der in den J ahren von 
975 bis 1001 durch den ZusammenschluB von Kartli, 
Abchasien und Tao entstand und in den folgenden 
Dezennien weiter erstarkte? War es die groBe politische 
Aufgabe, die die georgischen Goldschmiede zur Schop­ 
fung solcher Meisterwerke befliigelte? Vor der Einigung 
Georgiens und teilweise noch im 11. J ahrhundert verlie­ 
hen die byzantinischen Kaiser georgischen Filrsten hohe 
Hoftitel und i.ibersandten ihnen gleichzeitig die zugehori­ 
gen Insignien./4/ Ergab sich fiir die georgischen Konige 
mit der wachsenden politischen Bedeutung ihres Landes 
der Wunsch und die Notwendigkeit, Recht und Macht 
ihrer Herrschaft mehr und mehr durch eigene, georgische 
Staatssymbole zu bekunden? 

Fiinf Vortragskreuze und vier Enkolpien, einige der 
bekanntesten georgischen Metallarbeiten, sollen unter 
Beriicksichtigung der in Byzanz entwickelten Gewohn­ 
heiten im Hinblick auf ihre staatspolitische Funktion 
betrachtet werden. Diese Arbeit mochte zugleich zu 
detaillierteren Forschungen anregen, fur die in Koopera- 
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tion mit Philologen und Historikern eine sorgfaltige Aus­ 
wertung der Inschriften und der zeirgenossischen Chroni­ 
ken anzustreben ware./ 5/ 

Vortragekreuz und Enk.olpion als Herrschaftszeichen 

Der byzantinische Kaiser lieB sich in der Schlacht und im 
Triumphzug als Symbol des Sieges ein Kreuz vorantra­ 
gen./6/ Es trat an die Stelle alterer Kultgegenstande , die 
in Prozessionen mitgefiihrt wurden. Zusammen mit ande­ 
ren imperialen Symbolen ging das Vortragekreuz vom 
Kaiser an den Papst Uber, als dieser begann, auch als 
weltlicher Herrscher aufzutreten./7 / Der Papst seinerseits 
verlieh das Recht des Vortragkreuzes an einzelne 
Bischofe. Filr Halberstadt beispielsweise bezeugt eine 
Urkunde aus dem J ahre 1063 die Erteilung dieser 
Erlaubnis./8/ 

Bines der alte ste n bekannten Vortragkreuze stiftete 
Kaiser Justinus II. (565-578)./9/ Das vergoldete Silber­ 
gerat von 40 cm Hohe tragt auf der einen Seite reichen 
Edelsteinschmuck und die Dedikationsinschrift mit den 
Namen des Justinus und der Sophia, seiner Gemahlin 
und Mitregentin. Die andere Seite ist mit Reliefs 
geschmilckt, mit einer das ganze Kreuz ilberspannenden 
symbolisch-ornamentalen Pflanzenk.omposition, mit dem 
Christuslamm in der Vierung und mit Brustbildern in 
Medaillons an den Enden der Kreuzarme. Oben ist 
Christus als Pantokrator dargestellt, links und rechts 
Justinus und Sophia als Beter und untenJohannes der 
Taufer. Bei einer Restaurierung im 19. J ahrhundert 
wurde das Bild des Johannes durch einen Kreuznimbus 
verfalscht, Das ursprilngliche Bildprogramm ilberlieferte 
uns der gelehrte Archivar Giacomo Grimaldi in einer 
Beschreibung aus dem J ahre 1617, er chara.kterisiert die 
Bilder als dem griechischen Ritus entspre chend, lmpe­ 
riale Stiftungen sind auch das Lotharkreuz in Aachen, 
das Gisela.kreuz in Milnchen und das Reichskreuz in 
Wien./10/ 

Der georgische Konig Dawid IV. der Erbauer 
( 1089-1125) fiihrte auf seinen Kriegsziigen nach der 
Tradition ein altes, wohl noch aus der Zeit Bagrats III. 
975-1014) stammendes und als siegbringend geltendes 
Vortragekreuz mit sich./11/ An diesem Kreuz lieB 
Dawid IV. eine Goldplatte mit einer Inschrift anbringen, 
dem Bittgebet ,,des von dir gekronte n Dawid, des Konigs 



der Abchasen und der Kartweler, der Heren und der 
Kachen". 

Die Sitte, ein Enkolpion als Amulett oder als Ornat­ 
stuck zu tragen, ist uralt./12/ Aus den ersten christlichen 
J ahrhunderten sind neben den Anhangern aus bescheide­ 
nem Material, die dem glaubigen Volk, besonders Frauen 
und Kindern, als Phylakterion dienten, erlesene Snicke 
von zugleich auszeichnender Funktion aus dem Besitz 
weltlicher und geistlicher Wurdentrager uberlieferr, Die 
kostbarsten und bekanntesten dieser Enkolpien waren 
zugleich Reliquiare ffu" Holz vom Kreuz Christi. Im 
J ahre 603 schickte Papst Gregor der Langobardenkoni­ 
gin Theodelinde anla.Blich der Taufe ihres Sohnes 
Adulouvald ein Pektoralkreuz ,,cum ligno sanctae 
crucis", wie es im Begleitschreiben heiBt./13/ Insi.gnien­ 
charakter erhielt das Enkolpion erst sparer, Seit .den{ 
12. J ahrhundert wird das Brustkreuz gelegentlich als 
OrnatstUck des Bischofs erwahnt, zum pflichtma.Bigen 
Bestandteil der Pontifikalkleidung wurde es im rorni-' 
schen Ritus erst im J ahre 15 70. 

Das Enkolpion als Herrschaftszeichen des byzantini­ 
schen Kaisers ist bereits seit dem 11. J ahrhundert 
bezeugt. Nikephoros III. Botaneiates ( 1078-1081) tragt 
auf seinem Bildnis in einer Homilien-Handschrift ein 
groBes Pektoralkreuz,' das mit Perlen besetzt ist./14/ Der 
Mench Gunther von Pairis, ,,ein in den freien Kilnsten 
wohlgebildeter Mann", beschreibt in seiner Geschichte 
der Eroberung von Konstantinopel den kostbaren golde­ 
nen Halsschmuck, den Abt Martin von Pairis bei der 
Plunderung imJahre 1204 erbeutet hatte: 

;,Der Kaiser der Griechen pflegte diese Tafel an hohen Festen 
als ein sicheres Unterpf and seiner Herrschaft an goldener Kette 
am Halse zu tragen, In dieser Tafel ist auJ3er Gold und sehr vielen 
anderen Bd elsteinen' ein J aspis von erstaunlicher GroBe eingelas­ 
sen; das Leiden des Herrn und die Bilder der zu beiden Seiten 
stehenden heiligen Jungfrau und des heiligen Johannes waren in 
ihn eingeschnitt-en."/15/ 

Dern. ersten lateinischen Kaiser in Konstantinopel, 
Balduin von Flandem, wurde bei der Kronung in der 
Hagia Sophia 1204 der Halsschmuck angelegt, den Kaiser 
Manuel I.Komnenos (1143-1180) getragen haben 
solL/16/ Konige und GroBfiirsten in den Nachbarlandern 
von Byzanz kannten ebenfalls das Enkolpion als Insigne. 

Ganz besonders kostbar ist das bekannte goldene 
Enkolpion, das eine Inschrift als Herrschaftszeichen der · 
georgischen Konigin Tamar (1184-1213) auswei'it./17/ 
Smaragde, Rubine und Perlen schmticken die Vorder­ 
seite, die Ruckseite. tragt eine altgeorgische Inschrift mit 
einem Bittgebet um Schutz und Hilfe fur Tamar. 

Das Vortragekretiz des Konigs Dawid Kuropalat 

Konig Dawid Kuropalat, der Herrscher von Tao, nennt 
sich inschriftlich als Stifter eines beruhmten Vortrage­ 
kreuzes./ 18/ Er regierte von 966 bis zu seinern Tode im 
J ahre 1001, den byzantinischen Hoftitel Kuropalat 
erhielt er in den Jahren zwischen 973 und 977./19/ Das 
vergoldete silberne Kreuz mit geschweifteri, an den Bal­ 
kenenden eingezogenen Armen erhebt sich Uber einer 
Kugel, Das Gerat ist heute 36,5 cm hoch, der Griff ging 
verloren. Der Meister Asat, dessen Namen die Inschrift 
ebenfalls Uberliefert, hat die eine Ansichtsseite des 
Kreuzes fast vollig mit aufgesetzten plastischen Figuren 
in gro.BzUgig vereinfachter Formensprache bedeckt. Der 
Beschauer erfa.Bt z uerst das groBte, die Mitte einneh- 

mende Bild, den gekreuzigten Christus in aufrechter, fast 
vollig frontaler Haltung. Kultbildhaft lost er sich aus der 
Golgathaszene, an die mit den kleineren Gestalten von 
Maria und Johannes und den fast winzigen der beiden 
Schacher gleichsam nur erinnert wird. Oberhalb und 
unterhalb des Gekreuzigten sind die Btste des Pantokra­ 
tors und die stehende Muttergottes dargestellt. Vier 
Engelbiisten fiigen sich neben ihnen in die Ecken der 

· senkrechten Kreuzbalken. Ein Medallion zwischen der 
tragenden Kugel und dem unteren Ende des Kreuzes 
umschlieBt die Biiste eines Mannes, die sich aus einem 
Kelch stilisierter Blatter erhebt. Diirfen wir in ihm 
Dawid, den groBen Kuropalaten erkennen? Ein antikes 
Kaiserbildnis wie die von einern Akanthuskelch getra­ 
gene Bronzebiiste des vergotteten Domitian in Kopen­ 
hagen konnte das Vorbild gewesen sein./20/ Auf der 
zweiten Ansichtsseite des Gerates entspricht dem 
rnannlichen Bildnis das ebenfalls in einem Blattkelch 
ruhende Brustbild der heiligen Nino, der Missionarin 
Georgiens. Ober ihr breitet sich eine gro.Bartige, alle vier 
Kreuzarme i.iberspannende ornamentale Pflanzenkornpo­ 
sition aus, Im AnschluB an die alte ste georgische Chronik 
Mokcevaj Kartlisaj mochte man die Darstellung auf das 
beriihmte Kreuzmonument beziehen, das Nino als 
Symbol des Lebens und des Sieges Uber die Feinde bei 
der Konigsst adt Mzcheta errichtete./21} 

Dawid gehorte noch zu den georgischen Herrschern, 
denen der byzantinische Kaiser hohe Hoftitel verlieh und 
Insignien Ubersandte. Ein Insigne dieser Art ist der Man­ 
tel mit eingewebten Adlern, in dem Dawid sich in einern 
fast lebensgro.Ben Relief an der Sudfassade der Kirche 
von Oschki darstellen lieB./22/ Ein Vortragekreuzjedoch 
hatte wohl kein byzantinischer Kaiser einem georgi­ 
schen Herrscher i.ibersandt. Moglicherweise war Dawid 
der groBe Kuropalat der erste georgische Furst, der dieses 
Herrschaftszeichen fur sich in Anspruch nahrn. Eine 
solche Neuerung ware dieses bedeutenden Staatsrnannes 
wurdig gewesen. Der armenische C�ronist Stephan von 
Taron berichtet Uber ihn: 

,,Dawid der groJ3e Kuropalat war iiber jeden Monarchen unse­ 
rer Tage erhaben ••• Er brachte Frieden und Ordnung in alle 
orientalischen Staaten, besonders nach Armenien und Georgien. 
Er becndete die Kriege ••• und besiegte alle benachbarten Vol­ 
ker, und alle Herrscher unterwarfen sich Dawid freiwillig und 
fi.igten sich ihm."/23/ 

Das Vortragekreuz des Bischofs Hilarion 

Bereits im J ahre 97 3 stiftete Bischof Hilarion von 
Ischchani ebenfalls ein silbernes vergoldetes Vortrage­ 
kreuz./24/ Mit 51 cm Hohe und einem 31,3 cm hohen 
Griff i.ibertrifft es in seinen AusmaBen berrachtlich das 
Kreuz des Dawid Kuro palar. Geschaffen wurde es unge­ 
fahr gleichzeitig, vielleicht schon etwas fruher. Die Geor­ 
gier des 10. J ahrh underts wer8en das Kreuz des Hilarion 
nicht als ein kirchliches Gerat im engeren Sinne verstan­ 
den haben, sondern als ein Herrschaftszeichen, das, mit 
welcher Begrilndung auch immer, diesem geisrlichen 
WUrdentrager zu stiften gestattet war. Das Kreuz des 
Hilarion zeigt auf der Vorderseite den Kruzifixus in 
ahnlicher Formgebung wie auf dem Kreuz des Dawid, 
die dekorative Stifterinschrift, rosettenforrnig gruppierte 
Edc1steine und Perlen, groBe Eckblatter in flachem 
Relief und eingravierte Pflanzenmorive, Von der Ruck­ 
seite ist leider keine Abbildung zuganglich. 
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Das Vortragekreuz Bagrats III. und seines Vaters Gurgen 

Konig Bagrat III. (975-1014) und sein Yater und Mit­ 
regent Konig Gurgen stifteten ein weiteres Vortrage­ 
kreuz aus vergoldetem Silber./25/ Es entstand in den 
J ahren zwischen 994 und 1001, wie aus den in der 
Inschrift enthaltenen Titeln hervorgeht, · Inschriftlich 
genannt ist auch der Meister, Gabriel aus Sapara. 

Das an seinem unteren Ende beschadigte und 
emeuerte Kreuz, heute 52,2 cm,· urspriinglich ungefahr 
58 cm hoch und mit einem 32,5 cm langen Griff aus­ 
gestattet, ist groBer als die beiden alteren Vortrage­ 
kreuze, Wie diese weist es in schoner Schwingung ver­ 
breiterte Arme auf, es iibernimmt den Kugelknauf des 
Dawid-Kreuzes und die acht Eck palmetten des Hilarion­ 
Kreuzes. Im Zentrum ist wieder der Gekreuzigte dar­ 
gestellt. Christus halt sich nicht mehr ganz so aufrecht 
und spannt die Arme nicht mehr ganz so gerade aus. Der 
linke FuB bedeckt den rechten, eine leichte Schwingung 
hat den iiberschlanken Kerper ergriffen. Schmale, durch 
Rillen voneinander getrennte Wulste deuten die Rippen 
an. Geperlte Saume beleben das in flach angepreBte Fal­ 
ten gelegte Lendentuch. Perlschni.ire zieren den Kreuz­ 
nimbus. Maria und Johannes stehen unter Arkaden 
neben dem Querholz des Golgathakreuzes. Die Flache 
oberhalb des Gekreuzigten fiillt ein Medaillon mit der 
Halbfigur eines Engels. Das sparer aufgesetzte Medaillon 
unterhalb des Gekreuzigten umschlieBt ein rnannliches 
Brustbild. Den Knauf schmiicken Medallions mit den 
Biisten der Evangelisten. Die Riickseite des Kreuzes ist 
mit einer gro.Bzilgigen, von einer zentralen Rosette aus­ 
gehenden Palmettenkomposition bedeckt. 

AuBer der Stifterinschrift gibt es auf der Vorderseite 
auch Beischriften zu den Darstellungen.· Eine von ihnen 
lehnt sich an Jesaja 1,15 an: ,,Und wenn ihr eure Hande 
ausbreitet, verhillle ich meine Augen vor euch; auch 
wenn ihr noch so viel betet, ich hore es nicht. Eure 
Hande sind voll Blur." 

Das Vortragekreuz Bagrats IV. 

Konig Bagrat IV. (1027-1072) stiftete ein silbervergol­ 
detes Vortragekreuz, das, wie die Inschrift mitteilt, von 
dem Diakon Iwane geschaffen wurde./26/ Das 56 cm 
hohe Kreuz ist mit einem 26 cm langen Griff verbunden. 
Es besitzt Eckpalmetten, wie die Kreuze des Bischofs 
Hilarion und des Konigs Bagrat III., sein Figurenreich­ 
tum erinnert an das Kreuz des Dawid Kuropalat. 

Der Gekreuzigte im Zentrum ist wieder in aufrechter 
Haltung dargestellt, nur das Haupt ist leicht geneigt. 
Zwischen ihm und den kleinen Figuren von Maria und 
Johannes schweben zwei anbetende EngeL Ober dem 
Gekreuzigten ist ein stehender Christus zwischen zwei 
Engelbiisten dargestellt. Unter dem Gekreuzigten befand 
sich ursprunglich die Figur Johannes des Vorlaufers, Die 
unteren Ecken fi.illen die Brustbilder der beiden Bischofe 
Basilius und Gregorius. Alle diese Figuren stehen vor 
einem Grund mit elegant gezeichnetem Palmettenwerk, 
wie es an den alteren Kreuzen die Ausstattung der 
Riickseite bildet. 

Das Vortragekreuz Dawids IV. des Erbauers 

Das letzte der koniglichen Vortragekreuze aus der Zeit 
des geeinten Georgien ist eine Stiftung Konig Dawids IV. 
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des Erbauers (1089-1125)./27 / Mit dem Beinamen 
wiirdigte das Volk die staatsaufbauende Tatigke it des 
Vollenders der georgischen Einigung./28/ 

Das traditionsgemaB geschweifte und an den Enden 
eingezogene Kreuz ist nur 24 cm hoch, es besitzt noch 
seinen alten, ebenf alls relativ kleinen Griff. Die einzige 
figur liche Darstellung ist ein Kruzifixus, Das Bild Christi 
hat an Realit at gewonnen. Er ist ein leidender, ermatte­ 
ter Mensch mit tief auf die Schulter gesunkenem Haupt, 
erschlafft hangenden Armen und ausgebogener Hilfte. 
Die umgebenden Flachen tragen je einen grofsen Edel­ 
stein. An den Enden der Arme des Vortragekreuzes tre­ 
ten jeweils drei Edelsteine hervor, zwei kieinere anstelle 
der Eckpalmetten und ein groBerer zwischen ihnen. Die 
ganze Riickseite des Kreuzes nimmt die Stifterinschrift 
mit ihren dekorativen eingravierten Buchstaben ein, die 
Riickseiten der vortretenden Edelsteine sind mit Blatt­ 
rosetten geschmiickt. 

Das vierpafsforrnige Enkolpion der Chosronusch 

Das Enkolpion der Chosronusch entstand noch vor der 
georgischen Einigung, es wird jedoch in die Betrachtung 
einbezogen, da es wesentlich zum Verstandnis der Stiicke 
aus der klassischen Zeit beitragen kann./29 / Eine vier­ 
pa.Bformige Kapsel von ungefahr 10,5 cm Hohe und 
9 cm Breite, Gesamthohe mit Anhangeose ungefahr 
14 cm, zeigt auf der Vorderseite das Bild des Gekreuzig­ 
ten in Niello. Maria und Johannes sind in viel kleinerem 
Ma.Bstab auf den seitlichen Ausbuchtungen der VierpaB­ 
flache dargestellt. Eine georgische Inschrift auf der 
Riickseite besagt: ,,Heiliger Johannes der Vorlaufer, 
leiste Beistand fur Chosronusch, die Herrscherin, filr 
Bagrat und Dawid."/30/ Man identifiziert den Bagrat 
und den Dawid der Inschrift mit den Sohnen Sumbats, 
des Herrschers von Artanudschi, der im J ahre 889 starb. 
Die niellierte Kapsel erinnert in vieler Hinsicht an die 
bekannte Gruppe friihbyzantirtischer Goldschmiedearbei­ 
ten mit kleinfigurigen Niellobildern, die wahrscheinlich 
im 7. J ahrhundert entstanden sind./31/ Das jilngere Werk 
zeichnet sichjedoch durch eine eigenstandige Auffassung 
aus, so ist der Christus des georgischen Reliq uiars mit 
dem Lendentuch anstelle des Kolobiums bekleidet. 

Das triptychonformige Enkolpion mit der Deesis 

Das kleine Triptychon mit dem Bilde der Deesis, eines 
der berilhmtesten georgischen Goldemails, kann nur auf 
Grund seines Stils historisch eingeordnet werden./32/ In 
geschlossenem Zustand bildet es ein quadratisches 
Gehause von 12,2 cm Hohe und Breite mit abgerundeten 
oberen Ecken. Die Flugel sine! niedriger und lassen oben 
und unten die edelsteingeschmiickten AbschluBleisten 
der Mitteltafel sehen. Dieses Gehause enthalt, normaler­ 
weise nicht sichtbar, ein Bild der Deesis in filnf Figuren. 
Sie sind auf der Mitteltafel und auf den Flugeln verteilt 
und abwechselnd in vergoldetem Silberrelief und in 
Email ausgefiihrt. Von der zentralen Christusfigur, ver­ 
mutlich einem Reliefbild, blieben nur der Kreuznimbus, 
die Beischrift des Namens und der UmriB erhalten. Zu 
Seiten Christi neigen sich Maria und Johannes der Vor­ 
laufer mit bittflehend erhobenen Hande n, sie stehen in 
leuchtenden Emailfarben vor einem smaragdgrilnen 
Grund. Die silbervergoldeten Fliigel zeigen zwei in Relief 



dargestellte Engel im Bittgebet, die zum erweiterten 
Bildtypus der Deesis gehoren, Die Riickseite des Gehau­ 
ses ist mit vier Szenen des Christuszyklus in Niellozeich­ 
nung g eschmuckt, 

Kondakow datiert das Triptychon 1892 in seinem 
Standardwerk iiber die byzantinische Emailkunst in das 
8. bis 9. J ahrhundert./33/ Tschubinaschwili und Amira­ 
naschwili schlieBen sich ihm an. Man begriindet die friihe 
Ansetzung des Emails unter anderem mit dem smaragd­ 
griinen Grund und den Golddraht-Buchstaben der Bei­ 
schrift des Namens Christi, die in der byzantinischen 
Kunst fur eine friihe Periode charakteristisch sind. 
AuBerdem wird auf die .Ahnlichkeit der Niellobilder mit 
denen der bereits erwahnte n friihbyzantinischen Gruppe 
von D enkrnalern verwiesen. Die Engel auf den Flugeln 
werden mit Engeln in der karolingischen Goldschmiede­ 
kunst verglichen. Tschubinaschwili hegte im Alter offen­ 
sichtlich gewisse Bedenken gegen Kondakows Datierung, 
er spricht 1957 die Hoffnung aus, daB ,,die hier her­ 
vorgehobenen Momente im weiteren Verlaufe auch die 
Datierung des Enkolpions, die vor allem auf Grund des 
Zellenschmelzens aufgestellt worden war, zu prazisieren 
verhelfen werden" ./ 34/ N euerdings nehmen Rusudan 
Mepisaschwili und Zinzadse an, daB die Fliigel mit den 
Engeln sparer hinzugefiigt wurden/35/, doch steht dieser 
Losung der vollko mmenen einheitliche Charakter aller 
Teile entgegen. 

Bei einer Betrachtung des Enkolpions unter dem 
Aspekt einer moglichen staatsmonopolistischen Bedeu­ 
tung wird man die Frage aufwerfen milssen, ob es viel­ 
leicht als Ornatstiick und Insigne fur einen der groBen 
georgischen Herrscher und als eine einheitliche Schop­ 
fung des 10. J ahrhunderts entstanden sein konnte , Unter 
den tript ychonforrnigen Enkolpien, die sehr selten sind, 
nimmt es einen hervorragenden Platz ein. Das Gold­ 
email-Triptychon im Vatikan, das als das Enkolpion 
Konstantins VII. Porphyrogennetos (913-959) gilt, und 
das Goldemail-Triptychon mit der Deesis in Leningrad 
wirken bescheidener./36/ Nur aus Silber besteht das 
kleine Triptychon des georgischen Katholikos Michael 
aus dem 12. Jahrhundert./37/ Der klassische Charakter 
des georgischen Deesis-Enkolpions scheint eher fur die 
Bluteperiode det georgischen Kultur als fur die Friihzeit 
mit ihren urtiimlicheren Schopfungen zu sprechen. Buch­ 
staben aus Golddraht waren in der georgischen Email­ 
kunst auch im 10. J ahrhundert noch Uhlich, wie das 
Kreuzigungsbild fur Konig Georg von Abchasien 
(912-957) zeigt./38/ Der Faltenfacher im Gewand des 
Johannes erinnert an die Gewandbildung des Johannes 
einer Deesis an einem Kapitell in der Kirche von Oschki, 
die Konig Dawid, der spatere groBe Kuropalat, in den 
sechziger bis siebziger J ahren des 10. J ahrhunderts 
erbaut hat./39/ Die Niellobilder der Riickseite konnten 
eine Tradition fortsetzen, die durch das Enkolpion der 
Chosronusch bezeugt ist, 

Den Stifter des georgischen Deesis-Enkolpions 
rnochte man eher unter den weltlichen als unter den 
geistlichen Wiirdentragern suchen. Die Bedeutung der 
Deesis fur die Herrscher-Ikonographie wurde langst 
erkannt./40/ In der Kunst der georgischen Ko nige 
scheint sie eine besonders groBe Rolle gespielt zu haben. 
Zeugnisse dafilr sind beispielsweise die Marien-Ikone des 
Konigs Leon,. das Triptychon der Muttergottes von 
Chachuli und besonders die plastische Ausstattung der 

Kirche von Oschki, die drei verschiedene Darstellungen 
derDeesis umfaBt./41/ Ein Reliefin Oschki mit filnf fast 
lebensgro.Ben Figuren zeigt Dawid und seinen Bruder 
selbst als Verehrende in einer Deesis-Komposition. 

Chosronusch hatte ihr traditionelles Kreuzigungs­ 
Enkolpion um eine Inschrift bereichert, die Johannes den 
Vorlaufer um seine Fiirsprache bittet. Der Stifter des 
Deesis-Enko lpions vertraut sich mehreren Fursprechern 
an, Maria, Johannes und den Engeln, und diese erschei­ 
nen nun nicht in einer Inschrift, sondem im Bilde. 
Detaillierte Forschungen wiirden vielleicht zu dem 
Ergebnis fiihren, daB Dawid der groBe Kuropalat das 
Deesis-Enkolpion in Auftrag gegeben hat. 

Das kreuzformige Enkolpion mit Christus und Maria 

Das goldene, reich mit Edelsteinen und Peden ausgestat­ 
tete Enkolpion, das auf der einen Seite den gekreuzigten 
Christus und auf der anderen Seite Maria im Typus der 
Hodigitria zeigt, darf zu den erlesensten Schopfungen 
mittelalterlicher Goldschmiedekunst gezahlt werden./42/ 
Die 15 cm hohe kreuzformige Kapsel enthielt ehemals 
ein ,,Holz des Lebens", es gait im Mittelalter als die kost­ 
barste Reliquie. 

Goldemail, Goldrelief sowie Perlen und Edelsteine 
vereinen sich zu einem vollkommen ausgewogenen 
Ensemble. Aile Figuren sind in Gold gegossen, die ubri­ 
gen Bildelemente in Email ausgefiihrt. Leider storen eine 
Anzahl sparer aufgesetzter Steine die urspriingliche Har­ 
monie. Sie sind zu groB, ruhen in groben gezackten Fas­ 
sungen, beeintrachtigen die klare und gedampfte Farb­ 
komposition und verdecken teilweise die Darstellungen 
und die Beischriften. 

Ikonographisch bietet dieses Pektoralkreuz ein ,,Nor­ 
malprogramm", wie es in ahnlicher Art auf vielen Kreu­ 
zen, sogar auf den bescheidenen Bronze-Enkolpien unga­ 
rischer Bodenfunde begegnet. Beide Ansichtsseiten zei­ 
gen an den Enden der Kreuzarme Brustbilder. Auf der 
Christusseite sind Maria, j ohannes; Michael und Gabriel 
dargestellt, auf der Marienseite die vier Evangelisten. 

Der gekreuzigte Christus ist eine zartgliedrige, sehr 
schlanke Gestalt. Die feinteiligen Falten des langen Kolo­ 
biums lassen den weich modellierten Kerper und die be­ 
tont vorgewolbten Knie durchscheinen. Das Haupt des 
Sterbenden sinkt herab, die Arme erschlaffen. Maria und 
Johannes wenden sich verehrend und trauernd zu Chri­ 
stus, die Erzengel sind in reiner Frontalitat mit Zepter 
und Globus als Wurdentrager einer jenseitigen Welt dar­ 
gestellt. Der Intensitat, Zuriickhaltung und Klarheit die­ 
ses Bildes, die nur von wenigen mittelalterlichen Kreuzi­ 
gungsdarstellungen der ostkirchlichen Goldschmiede­ 
kunst erreicht wird, entspricht die Wahl der Farben. Das 
Email beschrankt sich auf Blau, Rot und WeiB; in der 
originalen Farbkomposition der Edelsteine und Perlen 
sind diese Farben die vorherrschenden. Blau sind das 
Kreuz von Golgatha, alle Nimben und die Scheibe, die 
die Mondsichel zum Rund erganzt, Rot verwendet der 
Meister fur die Perlensaume an den Nimben und am 
Suppedaneum, fur das Kreuz im Nimbus Christi, fur die 
Sonne neben dem Mond und fiir alle Beischriften. WeiB 
erscheint als sparsamer Akzent im Kreuznimbus Christi 
und in der Mondsichel. 

Die Hodigitria ist eine Figur von £ast zerbrechlicher 
Zartheit. Der ausgepragte Kontrapost ihrer Haltung und 
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das vorgewolbte Knie ihres Spielbeines werden unter 
dem schmiegsamen, in feinteiligen Falten herabflieBen­ 
den Stoff ihres Gewandes sichtbar. Mutter und Sohn 
blicken einander an, sie bilden eine in sich ruhende, 
gleichsam erdentrUckte Einheit. Das Suppedaneum 
wurde aus der Herrscherikonographie Ubernommen. 
Ober dem Haupt der Maria ist der Wiirdename Mutter­ 
gottes beigeschrieben, leider verdeckt durch einen sparer · 
a ufgesetzten Edelstein. Zwei groBe Rosetten als Gestirn­ 
symbole betonen ebenfalls die Hoheit der Gottesmutter. 
Alle vier Evangelisten sind, wie die Erzengel der Chrisms­ 
seite, vollkommen frontal dargestellt. Die Emailfarben 
sind die gleichen wie dort. Blau mit rotem Zierat sind 
Suppedaneum und Nimben, rot die Inschriften, WeiB 
gesellt sich zu Blau und Rot nur in den beiden Rosetten. 

Die Lokalisierung und die Datierung dieses Enkol­ 
pions sind ·urnstritten. Es befand sich ehemals in Mart­ 
wili, und es tragt mehrere griechische Inschriften. Die 
georgische Forschung betrachtet es selbstverstandlich als 
georgisch und datiert es in das 8. bis 9. Jahrhundert. In 
der internationalen Byzantinistik gibt es Gelehrte, die an 
eine byzantinische Herkunft und an eine spatere Entste­ 
hungszeit denken. M. Ross als Spezialist fiir mittelalter­ 
liche byzantinische Goldschmiedekunst meint, das Pek­ 
torale aus Martwili sei fraglos konstantinopolitanisch 
und ein Werk des 10. Jahrhunderts, es stamme aus der 
gleichen Werkstatt wie die Staurothek von Limburg und 
sei wahrscheinlich als ,,imperial gift" nach Georgien ge­ 
langt./ 43/ 

Man wird Ross entgegenhalten miissen, daB sein Ver­ 
gleich mit der Staurothek von Limburg nicht iiberzeugt. 
Die Sternmotive der beiden Denkmaler, auf die Ross be­ 
sonderen Wert legt, sind recht unterschiedlich, und die 
iiberlangten Gestalten des Enkolpions gleichen keines­ 
wegs den klassisch proportionierten der byzantinischen 
Staurothek. Das Enkolpion als kaiserliches Geschenk an­ 
zusehen, scheint ausgeschlossen. Zwar schickte der by­ 
zantinische Hof nach Georgien sowohl Goldemails, wie 
beispielsweise das Kronungsbild Michaels VII. Dukas, als 
auch Insignien, die mit Hoftiteln verbunden und Sym­ 
bole der Abhangigkeit von Byzanz waren, aber die Ober­ 
gabe eines so kostbaren Kreuz-Enkolpions von der Art 
eines kaiserlichen Herrschaftszeichens ware mit derby­ 
zantinischen Politik schwerlich vereinbar gewesen. Wenn 
ein georgischer Furst ein solches Herrschaftszeichen tra­ 
gen wollte, mufste er es selbst in seinem eigenen Lande in 
Auftrag geben. 

Der von der georgischen Forschung vertretenen Loka­ 
lisierung des Enkolpions nach Georgien wird man dem­ 
nach unbedingt zustimmen mUssen. Fiir welche Datie­ 
rung aber soll man sich entscheiden? Amiranaschwili 
setzte sich 1962 noch fiir das 8. bis 9. Jahrhundert ein, 
1971 jedo ch fiir die zweite Halfte des 9. Jahr hunderts. 
Bei Tschubinaschwili finder man 19 5 7 auf schlu13reiche 
Bemerkungen Uber die Eigenart der georgischen Gold­ 
schmiedekunst um die Jahrtausendwende. Er beobach­ 
tete, daB an den getriebenen Ikonen aus dieser Zeit Zel­ 
lenschmelz als farbiger Akzent angewendet wurde./44/ 
Darf man seine Charakterisierung der Goldschmiede­ 
kunst dieser Zeit auf das Kreuz-Enkolpion aus Martwili 
Ubertragen? 

Ein Kunstwerk von so vollkommener Kultiviertheit 
kann nur in einer Zeit hochster Blute der Bildung ge­ 
schaffen worden sein. Das Kreuzigungsbild des Enkol- 
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pions mit ·seinen Uberlangten Ptoportionen und mit der 
andeutenden Darstellung des Sterbens Christi erinnert an 
den Gekreuzigten auf dem Vortragskreuz Bagrats III. 

· und seines Vaters Gurgen. Die Wahl des Kolobiums statt 
des Lendentuches ·spricht als eine ikonographische Be­ 
sonderheit nicht gegen eine Entstehung in dieser Epoche. 
So sei es erlaubt, eine Datierung des Enkolpions, eines 
Meisterwerkes der georgischen Goldschmiedekunst, in 
die groBe Zeit Georgiens um die J ahrtausendwende vor­ 
zuschlagen. 

Das kreuzforrnige Enkolpion des Konigs Gurgen 

Nur ein einziges Enkolpion aus der Zeit der Einigung 
Georgiens weist eine Inschrift auf, die eine sic here histo­ 
rische Einordnung erlaubt, das Pektoralkreuz des Konigs 
Gurgen Magistros./45/ Vorderseite und Ruckseite der 
kreuzformigen Kapsel von 13 cm Hohe wurden vonein­ 
ander getrennt und im 12. Jahrhundert in zweiter Ver­ 
wendung am Triptychon der Muttergottes von Chachuli 
angebracht. Auf dem linken Fliigel des Triptychons be­ 
finder sich die Seite mit dem gekreuzigten Christus, auf 
dem rechten Flugel die Seite mit einer stehenden mann­ 
lichen Figur als Zentralmotiv und mit der historischen 
Inschrift in georgischer und griechischer Sprache. 

Die umfangreiche internationale Literatur zu diesem 
Enkolpion basiert bis heute auf Kondakows 1892 verof­ 
fentlichtem Werk Uber die byzantinische Emailkunst. 
Zur Identifizierung des inschriftlich genannten Gurgen 
Magistros stellt Kondakow drei Personlichkeiten dieses 
Namens zur Wahl: den Gurgen, dem Kaiser Romanos I. 
Lekapenos (920-944) den Titel Magistros verlieh, und 
zwei in den J ahren 1010 bis 1029 und 1084 bis 1121 
nachweisbare Georgier, Uber deren Titel er jedoch nichts 
mitteilt. Kondakow datiert das Enkolpion auf Grund 
seines Stils in das 11. Jahrhundert, verzichtet jedoch dar­ 
auf, es mit einem bestimmten Gurgen zu verbinden. Die 
neuere georgische Forschung vertritt eine Datierung in 
das 10. Jahrhundert. In der internationalen Literatur 
gibt es Versuche, Kondakows Datierung innerhalb des 
11. J ahrhunderts zu prazisieren und das Goldemail gege­ 
benenfalls mit einer der beiden jiingeren der genannten 
Personen zu verbinden./46/ 

Im Jahre 1001 verlieh Kaiser Basileios II. dem georgi­ 
schen Konig Gurgen, dem Vater und Mitregenten des 
Konigs Bagrat III., den Titel Magistros./47 I Dieser Gur­ 
gen Magistros regierte bis zu seinem Tode im Jahre 1008. 
Das Enkolpion fiigt sich stilgeschichtlich ausgezeichnet 
in die Jahre zwischen 1001, und 1008. Bagrats Vater 
Gurgen darf mit Sicherheit als der Stifter angesehen wer­ 
den. Der Gekreuzigte auf dem Enkolpion gleicht in iiber­ 
raschender Weise der entsprechenden Darstellung auf 
dem Vortragekreuz des Konigs Bagrat III. und seines Va­ 
ters Gurgen, das in den Jahren zwischen 994 und 1001 
geschaffen wurde. Christus ist mit auf die Schultern sin­ 
kendem Haupt, erschlafften Armen und leicht ausgebo­ 
gener Hufte dargestellt, der rechte Fu13 bedeckt die Ferse 
des linken. An dem im ganzen etwas weicher modellier­ 
ten Kerper' sind die Rippen durch feine Goldstege ange­ 
deutet. 

Die stehende Figur im Zentrum der zweiten Ansichts­ 
seite des Enkolpions erkannte bereits Kondakow nach 
ihrer griechischen Beischrift als Johannes den Vorlaufer. 
In der neueren Forschung wird diese Figur haufig als 



Christus bezeichnet, das wirre Haupt- und-Barthaar ge­ 
hort jedoch eindeutig zum Bildtypus des Predigers in der 
Wiiste. Die Deutung als Christus liegt dennoch relativ 
nahe, da, so viel ich sehe, kein weiteres mittelalterliches 
Kreuz bekannt ist, das den Kruzifixus auf der einen Seite 
und Johannes den Vor.laufer im Zentrum der anderen 
Seite zeigt. 

Fiir den Brustschmuck eines georgischen Konigs er­ 
gibt sich die Wahl Johannes des -Vorlaufers, des groBen 
Fiirsprechers, zwanglos aus der Tradition der Herr­ 
schaftszeichen und speziell aus der Ikonographie der 
georgischen Konige, Schon Kaiser jusrinus II. und So­ 
phia lieBen Johannes den Vorlaufer auf ihrem Vortrage­ 
kreuz darstellen. Das Enkolpion der Chosronusch tragt 
auf der Vorderseite den gekreuzigten Christus und auf 
der Riickseite eine Inschrift, in der Johannes der Vorlau­ 
fer um Beistand gebeten wird. Der Stifter des Deesis­ 
Enkolpions vertraut sich der Ftlrbitte der Maria, des Jo­ 
hannes und der Engel an. Auf dem Vortragskreuz Konig 
Bagrats IV. fand Johannes der Vorlaufer seinen Platz 
unterhalb des gekreuzigten Christus, 

Die georgische Inschrift des Enkolpions ist mit vielen 
Kiirzungen in groBformatigen blauen Buchstaben ge­ 
schrieben. Die griechische Fassung, in kleineren roten 
Schriftzeichen und fast ohne Kiirzungen, weicht auch 
inhaltlich etwas von der georgischen ab. Der georgische 
Text besagt ,,Herr, verherrliche Konig Gurgen", der grie­ 
chische ,,Herr, hilf deinem Diener Gurgen Magistros". In 
der ,,Obersetzung" ist der Titel Konig durch den byzan­ 
tinischen Hoftitel Magistros und die demiitige Bezeich­ 
nung als Diener Gottes ersetzt, gebeten wird nicht um 
Verherrlichung, sondern um Hilfe. Mit dieser sehr freien . 
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