
mochte: auf Schulden, umsonst, en gros, auf Pacht und fiir im- 

mer, Gber die Bank und mit unserer Hilfe.“ So sah Georgicns 
Vergangenheit aus, die der georgische Schriftsteller Niko Lort- 

kipanidse so schmerzvoll schilderte. Aus dieser Lage wurde 

Georgien durch die Oktoberrevolution gerettet. Heute, im 

Atomzeitalter, da Georgien eine der fortgeschrittensten Indu- 

stric-Republiken gewordenist, wissen wir,daBdies Ergebnisder 

Oktoberrevolution ist. Die Sowjetmacht gewibhrleistete auch, 

daB man heute in allen groBen Stidten der Weit georgischen 

Stahl, georgischen Tee, georgischen Wein, Maschinen und 

Drehbinke mit georgischen Warenzeichen und georgischem 

Etikett finden kann; daB man heute in allen groBen Kulturzent- 

ren der ganzen Welt georgischen Kunstwerken Beifall zollt und 

daB in London, Berlin, Paris und anderenorts georgische Bii- 
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cher erscheinen, istim Zusammenhang mit der Sowjetmacht zu 
schen. 

Niemals hatte die Sprache der Volker, die das Gebiet des al- 
ten zaristischen RuBland bevélkerten, einen so hohen Stand in 

der kulturellen Entwicklung erlangt wie heute unter der So- 

wjetmacht. Viele Volker entwickelten in den Jahren der So- 

wjetmacht erstmals ein Schrifttum. Viele nationale Sprachen 

waren in der Vergangenheit rechtlos und verfolgt, so auch die 

georgische. Das dnderte sich unter der Sowjetmacht. Die alten 

Sprachen der alten Nationen kamen wieder zur Geltung, 

wurden weiterentwickelt. Es ist keine Ubertreibung, wenn 

wir behaupten, daB die georgische Literatur in erster Linie 

die georgische Sprache verteidigt, die heute eine Neugeburt 
erlebt. 

Die georgische Folklore der vorliterarischen Periode 

Der Uberschrift liegt ein chronologisches Prinzip zugrunde, als 

Grenzlinie gilt das Bestehen der nationalen Literatur. Dabei 

haben wir im Blick, was vor Schaffung des Schrifttums bestand, 

und das, was nach der Bildung der Literatur cntstanden ist. Ei- 

ne derartige Gegentiberstellung kann nicht iiberraschen, weil 

in dem cinen Fall einc Reihe schopferischer Fakten untersucht 

wird, deren Fixierung in manchen Sprachen wegen des Fehlens 

ciner Literatur unmdglich ist, und im zweiten Fall die Verbrei- 

tung der Werke mit schriftlichen Mitteln vonstatten geht und 

sich auf eine chronologische Abfolge griindet. In allgemeincr 

Hinsicht haben wir es hier mit cinem Stadium vor der Entste- 

hung der Literatur zu tun, das in allgemcingiltige Gesetzma- 

Bigkeiten einzuordnen ist. Das Problem umfaBt noch einen 

weiteren Aspekt, ndmlich wenn dic Nationalliteratur bereits 

besteht, in der Folklore aber noch ein bestimmter Vorrat an Su- 

jets vorliegt, der nicht in dic Literatur Eingang gefunden hat 

und nicht Gegenstand der literarischen Verarbeitung geworden 

ist. Auch in diesem Fall ist cin besonderer vorliterarischer Zu- 

stand gegeben, doch nicht aus der Zcit vor der Literaturperio- 

de, sondem in Gestalt von Prozcessen, die sich in ihr selbst voll- 

ziechen. Konkreter: Hier geht es um die Werke der Folklore, die 

noch keine Berithrung durch die Literatur erfahren haben und 

sich auf cigenem natiirlichem Weg entwickeln. Die vorliegende 

Arbeit ist dem ersten Fall gewidmet und bietet eine schemati- 

sche Ubersicht iiber diesen Gegenstand. 
Das georgische Kunstschaffen begann mit der Folklore. 

Chronologisch geht es lange dem Beginn des uns erhalten ge- 

bliebenen Schrifttums (5. Jh.) voraus und ist eine Erscheinung, 

die die Ethnogenese der kartwelischen Staimme begleitete. Die 

jahrhundertelang synkretistisch nebeneinanderbestehenden 

Genres der Prosa und der Poesie wurden in individueller oder 

gruppenweiser Ausfithrung von Generation 'zu Generation 

weitergegeben. Die Aufzeichnung reiner Volkswerke begann 

unverhéltnismiBig spit. Obwohl das altgeorgische Literatur- 

schaffen christlich-religiésen Charakter trug und in ideologi- 

schem Gegensatz zur heidnischen Folklore stand, gibt es uns 

doch eine Grundlage, den vorliterarischen Stand zu untersu- 

chen und eine konkrete Vorstellung von ihm zu erarbeiten. Ei- 

ne solche Grundlage stellt die enge Verbindung zwischen der 

Geschichte der georgischen Nation und dem Komplex der Kul- 

tur dar. Als Beispiel kann man einige Orientierungsquellen 

nennen: 1. Auf dem Territorium Georgiens wurden Kunstwer- 

ke des 3. und 2. Jahrtausends v. u. Z. gefunden, unikale Werke 

des Kunsthandwerks und der Goldschmiedekunst, deren Sujet- 

kompositionen anhand unserer erhalten gebliebenen Mytholo- 

gie und Folklore gedeutet werden kénnen (Ausgrabungen von 

Mzcheta, Trialeti, Qasbegi und Wani). 2. Es wurden Musikin- 

strumente des 15. und 7.Jh. v.u.Z. gefunden (eine beinerne 

Flote, die Bronzefigur eines Tschangi, die Tonstatuette eines 

Tschangispielers), die von der Tradition der Folkloreausiibung 

bei Jagern und Hirten zeugen. 3. In Kurgangrabstitten von 

Bedeni und auf der Hochfliache von Trialeti wurden Wagen zur 

Aufbewahrung des Toten entdeckt. Natirlich wurden solche 

vierridrige Wagen vor drei- oder viertausend Jahren nicht nur 

zur Bestattung verwendet! 4. In der Kolchisregion, in Westge- 

orgien, fand manin der Gegend von Wani eine heidnische Kult- 

stitte und Masken aus der Antike. die auf das Bestehen eines 

entwickelten mythologischen Systems hinweisen. 5. Neben 

ortlich hergestellten Kunstwerken ist auch die 6rtliche Folklore 

bemerkenswert, die zwar nicht systematisch, aber doch wenig- 

stens sporadisch ihre Widerspiegelung in der materiellen Kul- 

tur fand. 6. Und schlieBlich sind unter den Quellen die friihen 

originalen schriftlichen Nachrichten ausldndischer Herkunft zu 

nennen, aus denen sowohl eine Chronologie als auch die Ob- 

jekte der Darstellung ersichtlich sind. 

Die kartwelischen Stimme besaBen lange vor den ersten 

Staatsgrindungen, d.h. der Grindung der Koénigreiche Kol- 

chis und Iberien, im 2.Jahrtausend v.u.Z. ein ausgeprigtes 

Folkloreschaffen, in dem Lyrik, Epik und Dramatik differen- 

ziert ausgebildet waren, die wiederum genremiBige Unterglie- 

derungen erkennen lieBen. Die narrative Folklore war durch 

Mythen, Marchen und Sagen vertreten, wihrend die liedhaften 

Gedichte zur Wirtschaft und zum Brauchtum mit magischen 

Handlungen im Zusammenhang mit dem Jahresablauf ver- 

knapft waren. 

Die altesten Kunstwerke der Georgier waren der wirtschaft- 

lichen und kultischen Tatigkeit gewidmet. Als Beispiel kann 

der Silberbecher von Trialeti genannt werden und das darauf 
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abgebildete Ncujahrsfest der Jéger, das sich mit Hilfe des 

Amirani-Epos deuten 14Bt. Auf dieses Epos weisen auch 

die nackten Figuren des Schatzes von Qasbegi und die Jagd- 

komposition auf einem Bronzegiirtel von Mzcheta-Samtawro 

hin./l/ 

Amirani ist der Fihrer seines Volkes, ausgestattet mit den 

Eigenschaften eines Kulturhelden. Er kampft gegen die Erobe- 

rer, verteidigt die Heimat, dient dem Ideal des unblutigen Bro- 

tes, bringt das Feuer und griindet eine Familie. In einer be- 

stimmten Situation iberwinden ihn bose Gewalten und ketten 

ihn in einer finsteren Hohle, an einem Felsen oder einem Pfahl 

an. Dann verdunkelt sich fiir Amiranis Stamm die Sonne, und 

er gerit in groBe Not. Die soziale Semantik der Sage ist in ein 

mythologisches und religioses Gewand gehiillt, deshalb fillt es 

schwer, sie zu erkennen. Die Amirani-Sage ist ein Epos philo- 

sophischen Inhalts, ihrer Entstehung gingen Balladen und Per- 

chuli-Lieder mit spannenden Sujets. Preislieder und huldigende 

Gebete an einheimische Gottheiten voraus. Ahnliche Mythen, 

Mirchen, Balladen und gemeinsame Heldengesinge haben 

sich in fast allen ethnographischen Gruppen Georgiens erhal- 

ten und vereinigen sich zu zyklenhaften Werken. Werke dieser 

Art sind die in Kaukasien und im Mittelmeergebiet verbreitete 

Sage vom gefesselten Helden, ferner ,Dali gebiert im Felsen*, 

wBetkil*, ,Der Jager Tschorla“, ,.Zur Jagd zogen Amiran und 

seine Briider", ,,Mein Qurscha*, das zur nationalen Hymne er- 

hobene , Lile", viele Huldigungen/2/ und andere. 

In heidnischer Zeit (vor dem 4.Jh.) besaB jede hervorragen- 

de Sphire des wirtschaftlichen und geistigen Lebens ihren Fiih- 

rer. Dies war die Zeit der 6rtlichen Mythologie, als der Mensch 

von der unumschrinkten Macht verschiedener Fihrer, Herren, 

Hiter iiberzeugt war und ihnen Gehorsam gelobte. Der Erolg 

des Jdgers war beispielsweise vom guten Willen der Hiiterin der 

Tiere, der Herrscherin des Waldes, abhiingig. Daher wandten 

sich frither die Jiger mit ihrer Bitte etwa so an die Gottheit des 

Wildes, wie im 19.Jh. die Chewsuren vor Jagdbeginn Otscho- 

pinte oder die Swanen die Géttin Dali anflehten: , Wildhiiter, 

Otschopinte, dich flehe ich an, gib mir den Kopf der Steinbok- 

ke, 1aB mich sie erlegen! Dein sind doch die Seelen des Wildes?! 

Wie kann es dir an Wild fehlen!*/3/ 

Die Wortformel dieses Gebets ist nicht so archaisch wie dic 

Gottheit des Wildes. Der Text hat Veranderungen crfahren, 

das ehemalige Modell ist tibriggeblieben. Dasselbe 140t sich 

von den liedhaften Gedichten und Perchuli-Balladen um die 

Wildgéttin Dali sagen, die in den Bergen Swanetiens erhalten 

geblieben und bis heute Gepflogenheit sind./4/ In den georgi- 

schen Gedichten und Mythen, rhythmischen Gesidngen, Zau- 

berspriichen, Anreden, Sprichwortern und Bittspriichen, im 

georgischen Glauben traten die hohen Berge, Steine und Biu- 

me, Flisse und Qellen, Himmel und Erde als lebende Wesen 

auf. In der ,.Bekehrung Georgicns™ heilt esdazu: , Sie bezeich- 

neten Steine und Baume als Erzeuger, und Kupfer und Eisen 

und Bronze, durch Aufblihen geschmiedet, verchrten sie als 

Gott. Diese kannten sie als Schopfer von Himmel und 

Erde.“/5/ 

Will man iber die vorliterarische Folklore und Mythologie 

urteilen, beansprucht der Ausdruck ,durch Aufblihen ge- 

schmiedet* (gamobervit gan{edili) aus der ,,Bekehrung Geor- 

giens* Beachtung. Moglicherweise bezeichnete diese Art der 

Metallbearbeitung ein bestimmtes GieBverfahren und unter- 

schied die auf diese Weise hergestellten Dinge und Gbétterbil- 

der von den alltiglichen Gebrauchsgegenstinden. Unter die- 

sem Gesichtspunkt konnte man die in der Wissenschaft wohl- 

bekannten bronzenen Schnallen, die im Tal des Rioni und Qwi- 
rila sowie in Kartli und Trialeti gefunden wurden, betrachten. 
Viele Schnallen sind mit kiinstlerischem Dekor verziert, in der 
Mitte eines viereckigen Rahmens steht ein stilistisches Tier, 
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meist ein Hirsch, verhéltnisméBig selten ein Steinbock oder ein 

Pferd. Das zentrale Wesen, in diesem Fall der Hirsch, der fiir 

Georgiens Tierwelt und die Volkskunst Gberaus kennzeich- 

nend ist, ist akzentuiert und bildlich hervorgehoben. Als Mittel 

des akzentuierten Ausdrucks dient die hypertrophierte Dar- 

stellung zweier Teile des Tierkorpers, der Brust und des Hiift- 

GesiBteils. Auf den Schnallen sind Brust und GesiB des Hir- 

sches ibermiBig gewolbt und vergréBert. Eben durch eine sol- 

che Manier entstand der Eindruck des .. durch Aufblihen Ge- 

schmiedeten”. Diese Art der Stilisierung dirfte nicht nur eine 

kinstlerische Eigenart bedeuten; aus ihr kann man auch dic 

iiber das reliefartig dargestellte Wild bestehenden Vorstellun- 

gen herauslesen. Welche Vorstellung konnte mit der Gestalt 

des Hirsches gemeint sein? Der Hirsch ist in Georgien ein iiber- 

aus geschitztes Jagdtier, das in der Mythologie seine eigene 

Schutzgottheit besitzt. Dies ist Dali oder Tqaschi Mapa (Koni- 

gin des Waldes), und wir wissen auch, daB sich Dali verwandein 

und in Gestalt cines Tieres (Hirsches) oder eines Vogels (einer 

Taube, eines Adlers) dem Jiger erscheinen kann. Es ist wissen- 

schaftlich belegt, daB den anthropomorphen Géttern zoomor- 

phe Gottheiten vorausgingen. Folglich war die Darstellung der 

Wildhiterin auch in Hirschgestalt moglich. Beriicksichtigen 

wir die Semantik des Schnallendekors und die Geschichte sei- 

nes Studiums/6/ und zichen wir dabei die Stufe des , Tierstils*/7/ 

in der Kunst und die akzentuierte Darstellung der Hirsche auf 

den hiesigen Bronzeschnallen in Betracht, scheint uns die An- 

sicht ganz natiirlich, daB in Gestalt dieser Tiere entsprechende 

zoomorphe Gottheiten vertreten sind. Derartige Hirschfiguren 

wurden in Georgien iber einen Zeitraum von 1 000-1 500 Jah- 

ren bis zur Spatantike kultiviert. Letztere Zeitangabe fithren 

wir auch aus dem Grunde an, weil in jlingster Zeit genau so eine 

Schnalle in der Gegend von Thilissi in der Grabstitte von Treli 

gefunden wurde./8/ Daher konnen wir sagen, daB die auf den 

Bronzeschnallen vertretenen Kompositionen cines Hirsches 

oder Steinbocks mit akzentuierten Korperteilen friher beste- 

hende mythische Uberlieferungen beinhalten und frithe Werke 

der georgischen Volkskunst darstellen. Es kann auch nicht ver- 

wundem, daB in den dltesten Schichten der georgischen Folklo- 

re der Kult des Himmels und der Himmelskorper so starken 

Widerhall findct. Von Anbeginn war der Himmel ein Bestand- 

teil der Welt, es gibt nicht nur cinen. sondern ihrer drei: Der 

Held der Folklore steigt in die Unterwelt. den Unterhimmel, 

hinab, erreicht mit anderer Unterstitzung wieder die eigentli- 

che Welt, den Mittelhimmel, und gelangt schlieBlich erforderli- 

chenfalls in den Oberhimmel. wo cr die Sonne aufsucht. um 

von ihrdas Wasser der Unsterblichkeit zu erbitten. Diese uralte 

kosmogonische Vorstellung hat auch in das .Abdulmesia™ des 

Dichters Schawteli (12.Jh.) Eingang gefunden. 

In der georgischen Folklore bringt die Sonne viel Segen und 

Gutes. Dic Gnade tritt teils in Form des Lichts in Erscheinung. 

teils als Sonnenwasser, das Tote wiederbeleben kann. teils als 

Wirme. Nicht selten werden Verwandtschaftsbeziehungen 

zwischen Menschen und Gestinen geknupft. Dic groBte Gna- 

de, dic dic Sonne bringt, ist das Licht. Deshalb auch vertreibt 

sie in der Pocsie die Finsternis und macht das Auge sehend. Im 

Volksmarchen fragte die Sonne den Menschen: .Wenn ich dir 

meinc Kraft gibe, konntest du fir mich die Welt beleuchten? 

Der Mann gab seiner Zuversicht Ausdruck.“/9/ Die Sonne ist 

cin Heller, sic schiitzt dic Menschen und gibt den guten Men- 

schen das Leben zuriick. Auf der Suche nach ihrem jiingsten 

Bruder wandtcn sich Briider an die Sonne. Sie, die stindig am 

Himmel unterwegs war, offnete ihre Augen, zeigte ihnen, wo 
die Gebeine des jlingsten Bruders begraben waren, und gab ih- 

nen Sonncnwasser, um den Unschuldigen wiederzubeleben./10/ 

Um die dritte Wunderkraft der Sonne zu veranschaulichen, 

wenden wir uns der poetischen Folklore zu. Aus der Kindheit



erinnert sich jeder Georgicr an die heidnischen Verse in der 

.Muttersprache*: 

mzeo amodi, amodi, 

nu eparebi gorasa, 

sicives kaci mouklavs, 

sacgali ager goravsa, 

Sonnec. geh auf, geh auf, 

verbirg dich nicht hinter dem Hiigel: 

dic Kilte hat einen Menschen getotet., 

da hiegt der Bedauernswerte. 

Auch heute wendet man sich beim Hacken des Feldes genauso 

chrerbictig an die Sonnc. wie in ferner Vergangenheit. als an 

der Miindung des Phasis die Statue ciner Gottin iber dic Niede- 

rung der Kolchis blickte und in Ostgeorgien cin gottliches Drei- 

gestirn unter Fihrung des Morige Ghmerti an der Spitze des 

Pantheons stand. Ein umfassendes Epitheton ist L Leuchte des 

Landes", das in dem Arbeitslicd begegnet: ..Gesegnet sei sein 

Erzeuger. du bist die Leuchte des Landes*./11/ Der Vieigestal- 

tigkeit und dem Alter der Sonnenfolklore steht die Mondfolk- 

lore nicht nach. Zwischen beiden Gestirnen herrscht oft 

Streit, nicht nur poetischer, sondern auch ideologischer, welt- 

anschaulicher Natur. Die Worte des Geschichtsschreibers Le- 

onti Mroweli ..es waren Diener der Sonne und des Mondes und 

anderer Sterne™/12/ finden einen Beweis durch uraltes Folklo- 

rematerial (Gedicht ,Sonne und Mond"). Die Georgier be- 

trachteten die Sonne. den Mond und die Sterne als ihre Vorfah- 

ren, als Eltern und Geschwister. ., Die Sonne ist meine Mutter, 

der Mond mein Vater, die glitzernden Sterne sind meine Ge- 

schwister, dieser Vers stellt dic Kronung auf dem Weg der 

Poetisierung des Astralkults dar. 

Der Kult von Sonne und Mond erwies sich in der georgischen 

Folklore als sehr bestindig. Viele Gedichte, die den Streit zwi- 

schen Sonne und Mond beinhalten, sind dramatisiert: ,natelma 

mtvarma brg-ana: bevrit me vobivar mzesa“ (der helle Mond 
sprach: Um vieles iibertreffe ich dic Sonne), ,,mzes rom kaci 

miuvida, mze Zalian ga%avrdesa” (Wenn ein Mensch zur Son- 

nc kam, geriet sie sehr in Zorn) . . . In densclben Kreis figen 

sich Gedichte und Mythen iiber die Mondphasen und iber die 

Sonnenfinsternis und die Bosheit des Drachen ein. Nach dem 

Bericht Strabons brachten in Iberien die Pricster im Mondhei- 

ligtum Menschenopfer dar. Dies ist cine Widerspicgelung der 

hichsten Gottheit. des Mondgottes. und des gleichbedeuten- 

den Kults von Armasi. jenes Armasi, von dem in den iltesten 

ccorgischen Chroniken oft dic Rede ist und dem jahrlich 

Menschen geopfert wurden. Dic Gesinge der Sonne sind in 

transformierter Gestalt erhalten geblieben. Diesbeziiglich tritt 

.mze dina da mzc garcta™ (Sonne innen und Sonnc auBen) in 

den Vordergrund. das sich durch Reichtum an pocetischen und 

musikalischen Variationen auszcichnet./13/ In dicsem Gedicht 

crscheint dic Gottin personifizicrt. Das Werk hat eine lange 

Tradition und ist mit mannigfaltiger Symbolik beladen (mytho- 

logisch-religioser Symbolik. Lebens- und Familiensymbolik. 

Wirtschaftssymbolik und Heldensymbolik). 

Ein Preisgesang auf die Gestirnc ist ., Lile*. Noch heute klingt 

¢s drohnend durch die Bergwelt Swanetiens: ..O Lile. dic Welt 

ist voll von deiner GroBe. o Lile™./14/ 

Einen wichtigen Platz im Glauben und im taglichen Leben 

nahmen dic Wesen ein. die die Gesundheit schitzten. Um ihr 

Wohiwollen zu gewinnen. verwandte man dic Magie des Wor- 

tes in Form verschiedener Zauberspriiche und Entschuldi- 

gungsformeln. Manche von ihnen sind heute im Zyklus der 

Wiegenlieder erhalten geblichen. 

In Georgien waren seit altester Zeit Jagd. Vichzucht und Bo- 

denbau weit verbreitet. In Strabons Geographie ist vermerkt. 

daB vor dem Beginn unscrer Zeitrechnung 120 Briicken iiber 

den Phasis (Rioni) fiithrten und eine WagenstraBe in vier Tagen 

von Schorapani den Mtkwari erreichen lieB./15/ In Ostgeorgien 

war es im Gebiet von Trialeti zu Beginn des zweiten Jahrtau- 

sends v.u. Z. Sittc, die Leichen bedeutender Manner in Kur- 

gangribern auf vierridrigen Wagen zu bestatten. Offenbar ver- 

wendete man die karrenahnlichen Fuhrwerke zu verschiedenen 

Zwecken. Das Handwerk des Fuhrmanns war es, Ochsen und 

Wagen 2u fithren, und diesc crmidende Arbeit erleichterte er 

sich durch stindiges Singen und Aufsagen von Gedichten./16/ 

Den Boden bearbeitete man mit dem Pflug. Im Zusammen- 

hang mit der Ankunft der Argonauten in der Kelchis beschreibt 

Apollonios von Rhodos, wie tief die Kolcher mit einem Eisen- 

pftug pfliigten und wie es lason verstand, mit Unterstiitzung 

seiner Gelicbten die Aufgabe des Konigs Aietes zu erfiillen/17/. 

Die Arbeitsgerite Hacke und Sichel, auch das Getreide sind in 

Georgicn schon viel frither bezeugt, als die Argonautensage in 

der griechischen Literatur Widerspiegelung fand. Das bekann- 

te Bild der gemcinsamen Mahd _.tem-temad modis ladkari, mo- 

va da moikcevisa; ucgalod gria datrili, sisxli ar dai.gvrebisa” 
(sippenweise kommen die Truppen. ricken heran und zichen 

wieder ab; gnadenlos liegen die Verwundeten. aber es flieBt 

kein Blut) ist gleichzeitig alt und neu. Alt ist es vom Gesichts- 

punkt der Existenz der Getreidekultur und des Genres, neuim 

Hinblick auf den Wortbestand des Textes. So werden nach 

Schichten Hymnen unterschieden. die das Pllugen. das Hacken, 

dic Mahd. den Drusch. das Heumachen., den Weinbau, die 

Schiffahrt, das Weben. das Lasttragen und das Topferhand- 

werk kennzeichnen und deren Verschiedenartigkeit die georgy- 

sche Folklore bis heute bewahrt. Um reiche Ernte bittet man 

die Gottheit Oroweli. Bis in unsere Zeit bezeichnet man dic 

Wagen-, Pflug- und Druschlieder mit dem Sammelnamen 

.Orowela*. 

Im 12.Jh. schreibt der Geschichtsschreiber Basili Esos- 

modsghwari: .Franken und Gricchen. die Scefahrer, preisen 

bei leichter Brise Tamar*. Noch heute ist in der Kolchis in geor- 

gischer, mingrelischer, lasischer und griechischer Sprache ein 

solches Werk unter dem Namen . Helesa* verbreitet. 

Die Mythologie nimmt die Richtung der Integration; peri- 

phere Kulte werden mit den Gottheiten einzelner Gebiete und 

zentralen Gottheiten vereinigt/18/. Dic Gesamtfihrung uber- 

nimmt der Morige. Nach iltester Vorstellung ..gibt er dem 

Land Ordnung (rig-i) und Recht. Deshalb heifit er Mo-rig-e 

oder Ga-m-rig-e, Begrinder der Ordnung des Landcs. Durch 

archaische Struktur gekennzeichnet ist der in den vollstiindigen 

Sammelband der mythologischen Poesie eingegangenc Gesang 

~Morige Ghmerto“: morige pmerto, gexvecebio: mogtxovdi 

madisa, gixri toksao! (Morige Ghmerti. dich flehe ich an; ich 

mochte dich um Segen bitten, ich beuge das Knie vor dir!). Der 

Morige besitzt, dhnlich den olympischen Goéttern. cin Zeh, 

dort machen ihm die Gotteskinder ihre Aufwartung und tragen 

ihm durch den Mund eines Boten die Bitten der Menschen vor. 

Von den heidnischen Gotteskindern sind am beruhmtesten Be- 

i Baaduri. Tergwauli/19/. Kopala, lachsari. Laschari. Pirku- 

schi und Lomisi. 

In der Vorklassengesellschaft erfreuen sich die Gottheiten 

cinzelner Arbeitsgebiete in der dichterischen. der musikali- 

schen und der choreographischen Folklore groBer Belicbtheit. 

Das bezeugt die Bestindigkeit, mit der die Balladen von Daliin 

Swanetien und die Trauergedichte um eine Botin in goldenen 

Pantoffeln in der chewsurischen Poesie figurieren. Dic Gottin- 

nen aus der Zeit des Matriarchats sind in den Flachlandregio- 

nen seltsam deformiert und bis zur Gestalt der falschen Ali ab- 

gewertet. In einem Zauberspruch einer Handschrift aus dem 

16.-17.Jh. heiBt es: . Ich sah einc Frau in den Felsen sitzen mit 

rotlichem Haar und Zahnen wic Perlen, den Mund hatte sie ge- 
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rade, die Nase verkehrt, die Stim vorn, die Augen hinten, die 

Hinde vom, die FiBe hinten.“ (Handschriften-Institut, 

H 3027, 122) In eine Handschrift des 14.Jh. wurde ein vor- 

christlicher Heilspruch aufgenommen, der eine feste poetische 

Form hat und achtsilbige Zeilen besitzt: 

3en rkina xar — me cecxli var, 

$en cecxli xar — me cqali var, 

$en cqali xar — me devi var, 

3en devi xar — me mexi var . . . 

Du bist das Eisen — ich bin das Feuer, 

du bist das Feuer — ich bin das Wasser, 

du bist das Wasser — ich bin ein Riese, 

du bist ein Riese — ich bin der Blitzschlag . . . 

Dem Text ist ein bezeichnender Kommentar beigefiigt: , Die- 

ses Gebet war von Anfang an. Es war damals, als es den Him- 

mel nicht gab und Finsternis war.“/20/ 

Die in den Keilschrifttexten des 11.-8.Jh. v.u. Z. wiederge- 

gebenen Kimpfe zwischen Urartu und Kolcha zeugen von der 

Rivalitit zweier michtiger Reiche. Wie in den griechischen 

Mythen die Teilnahme der Gotter an den Kriegen der Sterbli- 

chen beschrieben ist und in den georgischen Mythen der Bei- 

stand und die Fithrung der Chatis erwahnt wird, so gilt in der 

Chronik Sardurs II. die Beteiligung des Gottes Chaldi als Ga- 

rantie fir den Erfolg des urartaischen Feldzuges in den Jahren 

747-742/1: ,Ich begab mich auf den Kriegszug gegen das Land 

Kolcha . . . Im Kampf eroberte ich es, seine Bevolkerung ver- 

brannte ich . . . Durch die GroBe des Gottes Chaldi schloB ich 
einen Ringum dieses Land . . . Das Land verwiistete ich, Mén- 

ner und Frauen trieb ich von dort fort . . . Welche Heldentaten 

habe ich vollbracht: 8 100 junge Minner nahm ich gefangen, 

9 110 Frauen brachte ich in meine Gewalt.*/21/ Der Historiker 

G. Melikischwili folgert aus der Analyse der schweren Kimpfe 

zwischen beiden Lindern: ,,Das Konigreich der alten Kolchis, 

das vom 11.-8. Jh. bestand, stellte das alteste Staatswesen der 

kartwelischen Stimme dar.“/22/ Von der georgischen Folklore 

und Mythologie jener Zeit finden sich Spuren in der griechi- 

schen Literatur. Der griechische Mythos von Phrixos und Helle 

erhielt als literarische Fortsetzung die kolchische Uberliefe- 

rung in Gestalt des Sujets von Iason und Medea, und auf dieser 

Grundiage entstand die griechisch-kolchische Sage vom Argo- 

nautenzug. Den kolchisch-iberischen Ursprung der Prome- 

theussage erkennen selbst griechische Schriftsteller an (Duris, 

Apollonios von Rhodos, Strabon, Arrian, Philostratos und an- 

dere). Spuren der vorchristlichen georgischen Folklore finden 

sich auch in der antiken und hellenistischen Literatur. Xeno- 

phon, ein Schriftsteller des 5. Jh. v. u. Z. bestatigt, daB die kart- 

welischen Stimme Kriegslieder und -tanze besaBen. Gingen sie 

zum Angriff iber, stimmte einer ein Lied an, und die anderen 

schritten singend rhythmisch aus. Die siegreichen Mossyniken 

(Lasen) schlugen den Gefallenen auf dem Schlachtfeld die 

Képfe ab und begannen zu tanzen und zu singen, um den Geg- 

nern Furcht einzufloBen. 

Der musikalische Klang, die rhythmische Bewegung und das 

kiinstlerische Wort in einer geschlossenen Gesamtheit kom- 

men nicht nur in den Kultkompositionen auf dem Silberbecher 

von Trialeti zum Ausdruck, sondern auch in der beinernen Fl6- 

te, die man in Mzcheta fand, und in den Satyr-Masken von Wa- 

ni. Beriicksichtigen wir die historische Vergangenheit Siidgeor- 

giens und die Kultur der Chalyber, der Vorfahren der kartweli- 

schen Lasen, insbesondere die Lage im Fiirstentum Mana vor 

dessen Verwiistung, als man , Frichte und Weintrauben so 

reichlich wie Regen“ erntete und das Volk sich mit ,frohlichen 

Liedern* vergniigte, bis im Jahre 714 v.u.Z. Sargons Truppen 

wie Heuschrecken in ihre Stidte einfielen/23/, muB man der 
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Ansicht zustimmen, daB ein hinsichtlich der Wirtschaft, der 

Viehzucht und der Metallurgie so hochstehendes Land auch ei- 

ne entsprechend entwickelte geistige Kultur besaB. Im Folklo- 

reschaffen jener fernen Zeit nahmen die ..fréhlichen Lieder” 

eine besondere Stellung ein, die ohne angemessencn sprachli- 

chen Text wohl schwerlich eine solche Popularitiit besessen hiit- 

ten, daB sie die Aufmerksamkeit eines Auslanders (des Konigs 

Sargon) wecken konnten. Die Schaffung des Textes war immer 

Sache eines Dichters, eines groBen Sangers, die die fernen Vor- 

fahren unserer zeitgendssischen Poeten und Komponisten wa- 

ren. Parallel zu den . fréhlichen Liedern*, ,,Kampfliedern" und 

.Arbeitsliedern verbreiteten sich auch eine kultische Pocsice 

und kultische Hymnen. Das gesprochene Wort der Seher und 

heidnischen Priester trug ausgesprochenen Kastencharakter. 

Hier besaB die Improvisation geringere Moglichkeiten, denn es 

gab eine festgelegte Tradition sowohl hinsichtlich der Art der 

Ausfihrung als auch hinsichtlich des Repertoires. Text und 

Klang eines Ruhmesgesangs, der sich fiir eine Gottheit einge- 

burgert hatte, wandelten sich weniger und wurden mechanisch 

von Generation zu Generation weitergegeben, obwohl der 

wahre Inhalt eines Wortes manchmal in Vergessenheit geraten 

war. Sinnentleerte theophore Namen hort man bis heute in 

Kehrreimen. Einer von ihneniist Arale, eine verbreitete Ernte- 

gottheit im alten Orient. Der Name dieser Gottheit begegnet in 

den Kehrreimen georgischer Lieder in folgenden Ausdriicken: 

«ivri arale, tari arale, ari arale“. Alle diese dem Arale beigefiig- 

ten Worter lassen sich durch die urartdische Sprache erkliren: 
ivri — Herr, Konig; tari — machtig, siegreich; ari — gib mir (gib 

uns), so daB diese Ausdriicke urartiisch bedeuten: ,,Herr Ara- 

le, siegreicher Arale, gib mir (gib uns), (Gott) Arale!" Esistan- 

zunehmen, daB diese Fakten von Leuten, die in urartiischer 

Sprache oder ihren Dialekten sprachen, in die georgische Spra- 

che hineingetragen wurden, von Leuten, die zur georgischen 

Sprache iibergingen, von kartwelischen Stimmen assimiliert 

wurden und in den Bestand des georgischen Volkes aufgenom- 

men wurden. " Diese Folgerung bedarf keines Kommentars/24/, 

analoge Fille lassen sich aus der Volkshymnographie und 

Volksliedern auffiilhren. In vorliterarischer Zeit hatten die 

miindlich tiberlieferten Werke die Funktion, historische Nach- 

richten zu bewahren ahnlich wie die Andrese, die in Chewsu- 

rien bis zum heutigen Tag erhalten geblieben sind. Xenophon 

hat einen bezeichnenden Vorfall des Jahres 401 v.u.Z. be- 

schrieben: Das Zehntausendmannheer der Griechen fiel in die 

.unzuginglichen, befestigten Orte" der Taocher (Bewohner 

von Tao) ein. Als die Angreifer in eine Festung eindrangen, sa- 

hen sie ein erschiitterndes Bild: ..Die Frauen schleuderten ihre 

Kinder hinab und stirzten sich dann selbst in den Abgrund. 

Auch die Minner machten es so*./25/ Eine derartige sittliche 

Norm kann nur im Verlauf von Jahrhunderten entstehen. Soei- 

ne Tradition im Leben der Georgier bestitigt auch die georgi- 

sche Folklore-Poesie des 19.Jh. In einem in Tuschetien aufge- 

zeichneten Gedicht heiBt es: ,,Was hat Mikel, Surabs Sohn ge- 

tan; er selbst hat Frau und Kinder getotet, dann nahm er sich 

das Leben.” Das Entrinnen aus der Gefangenschaft durch 

Selbstmord ist ein populires Themna in der georgischen Poesie. 

Zur Illustration seien nur einige Uberschriften aufgezihlt: ,\Mi- 

kela“, ,,Eine wahre Geschichte”, ,,In Hegho weinten die Mat- 

ter*, .Die Gewehre der Besatzung von Samziche waren bis 

Hegho zu héren*" . . 726/ 

Die vorliterarische Folklore hat in die alten originalen 

Schriftdenkmaler meist in adaptiver Form Eingang gefunden. 

Das unter dem Namen Leonti Mrowelis bekanntgewordene 

Werk , Leben der georgischen Konige und ihrer Vorfahren und 

Verwandten* enthilt mehrere derartige Texte, in denen Ereig- 

nisse des letzten Jahrtausends vor unserer Zeitrechnung wie- 

dergegeben sind. Der Geschichtsschreiber gibt zuerst in epi-



schem Stil einen Traum des Konigs Pammawas (4.-3.Jh.v.u. Z.) 

bekannt, dann erzihlt er die Geschichte vom Auffinden des 

Schatzes: ,,Dasah Parnawas einen Traum" . . ./27/ Die Vereh- 

rung und der Kult der Vorfahren ist eine Spezifik der Trauer- 

poesie. Die uralte Terminologie, das Grabinventar und frihe 

schriftliche Nachrichten lassen keinen Zweifel daran, daB diese 

Art des poetischen Schaffens auch in den femen Jahrhunderten 

vor unserer Zeitrechnung groBe Achtung genoB. Die Mehrzahl 

der Trauerworter in den Kartwelsprachen muB aus der Zeit vor 

der Trennung stammen. Die Termini motkma , Klage*, datire- 

ba  Beweinen*, godeba . Totenklage*, tgeba ,sich an den Kopf 

schlagen*, xmit natirali .feierliches Beweinen“, moxseneba 

.Gedenken*, mkvdris mosagonari ., Totengedenken*, gardac- 

valebulis xseneba ,id.“ mkvdris leksi ,, Totengedicht*, glovis 

mgosani ,, Trauerdichter", $emsxmelini godebisani ,.die Ausfiih- 

renden der Klage*, zari ,.Begribnisglocke*, gvrinva , Toten- 

klage". dalaoba ,,Glockenliuten zum Begrabnis*, zruni ,,BaB- 

stimme bei der Totenklage*, tiris cgena ,, Trauer* usw. zeugen 

vom hohen Alter und der Kompliziertheit der Tradition der 

Trauerzeremonie./28/ 

Nach der Annahme des Christentums (im Jahre 337) trat 

dem folkloristischen Schaffen die auf seiner Grundlage entstan- 

dene georgische Literatur zur Seite. Damit horte die vorlitera- 

rische Folklore nicht auf zu bestehen, frilheren Genres wurden 

nun neue hinzugefiigt, und es kam zu einer wechselseitigen Be- 

fruchtung. 

Auf der Grundlage obiger Ausfiihrungen lassen sich ver- 
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georgischen Volkes aus vorliterarischer Zeit ist teilweise in Ge- 
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