verursachen unermeBliche Unannehmlichkeiten und bewirken
cinen derartigen Blutverlust, als hatte man einen Aderla8 iber-
standen. Das mingrelische Gemeinvolk ist schlecht gekleidet.
Ihre Kleidung ist aus Baumwollzeug, sie tragen keine FuBbe-
deckung, auf dem Kopf haben sie eine mitraartige Filzmiitze.
Die mingrelischen Adligen tragen cin sehr langes buntes Sei-
dengewand und dazu langschaftige Korduanstiefel. Ihren Kopf
bedecken sie mit einer farbigen Filzmiitze. Sie haben keinen
Bart, lassen aber ihren Schnurrbart cbenso lang wachsen wie
dic Georgier. Infolge der von den Fliegen verursachten, kaum
crtraglichen Qual konnten sie nur mit gréBten Schwierigkeiten
die Ortschaft Culauropa (?) erreichen, die ostlich vom FluB
Rioni in einem dichten Wald liegt und aus rund fiinfzig Hausern
besteht. Hier beginnt nun ein dreitigiger Jahrmarkt. Dic Orts-
bewohner sind groBtenteils Juden; diese kaufen die [cilgebote-
nen Mingrelier und bekehren sie zum jiudischen Glauben; die
Mingrelicr haben daran nichts auszusetzen. Nur zehn bis zwolf
der funfzig Hauser befinden sich im Besitz der Mingrelier. Auf
dem Hauptplatz steht cine nach St. Georg benannte Kirche mit
cinem Kupferdach und zwei kicinen Glocken. Dic Messe wird
von Georgicrn gelesen. Vor der Kirche steht cin Holzpfahl,
darin sind drei oder vier Dolche und zwei Sabel hineingesto-
chen. AuBer den Mingreliern und Juden Icben hier auch Gric-
chen und Italiener, die mit mingrelischen Frauen verheiratet
sind. Der Handel wird unter vollstandigem AusschluB des Gel-
des, auf Tauschbasis, abgewickelt. Nach zweicinhalbtagiger
Reise durch ein kultiviertes Flachland crreichen sie die Haupt-
stadt von Imereti. Kutaisi. Sie reiten auf einer holzernen Brik-
ke tber einen FluB, der die Stadt durchquert. Im Norden stcht
auf einem Hugel eine steinerne Burg, darin cine Kirche. Im Si-
den erstreckt sich ein weites Feld, aul dem die Pferde des Ko-
nigs herumrennen. In der Stadt gibt es im allgemeinen Block-

Anmerkongen

Polievktov, M. A.: Evropejskic putescstvenniki XI1I-XVIII vv. po
Kavkazu, Tiflis 1935, Naucno-issiedovatel'skij Institut Kavkazovede-
nija im. akad. N. Ja. Marra A.N. S§SR, 220 S.; Policvktov, M. A.:
Evropejskie putesestvenniki po Kavkazu 1800-1830 gg., Thilisi 1946,
Archivnoe Upravienic MVD Gruzinskoj SSR, 151 5. — Als Vorléu-
fer Poliewktows ist M. Miansarow zu betrachten; sein Werk ..Biblio-
graphia caucasica et transcaucasica™ (St. Petersburg, I-11, 1874-1876)
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héuser mit Girten, doch sicht man auch Steinhduser. Auf die
Warcn muB eine Maut entrichtet werden. In dieser Gegend ist
cin mit georgischer Inschrift versehenes Geld, namens Tangua,
in Umlauf, welches dem tiirkischen Asper hnlich sicht. Die
stindige Armee des Konigs besteht aus 7 000 Reitern, genannt
~Asnaur*. ,Diese sind viel hoher gewachsen als wir, tragen ei-
nen langen, schwarzen Schnurrbart, aber keinen Bart.“ Memb-
ré beschreibt recht ausfihrlich ihre Kleidung und Ristung und
betont besonders die Vorziiglichkeit ihrer Pferde und des Pfer-
degeschirrs.

Nach einem achttigigen Aufenthalt in Kutaisi kommt
Membré nach Gori. wo er vier Tage verbringt. Die Beschrei-
bung der Stadt bleibt er schuldig und erwahnt lediglich die teil-
weise zertrimmerte Burg sowie eine benachtbarte Ortschaft, in
der nur Juden leben. Der Konig dieses Landes heiBt Luar-
sab.

In Tiflis angekommen, stellt er fest, daB die Stadt sehr groB
ist, aber schr deutliche Spuren des Birgerkrieges trigt. Die
Zahl der koniglichen ,,Asnaur betragt 5 000. Konig Luarsab
zahlt dem Schah jahrlich 1 000 Dukaten Steuer.

Damit ist der auf Georgien bezigliche Teil des Reiseberichts
von M.Membré zu Ende. Der Verfasser gehort gewiB nicht zu
den hochgebildeten venezianischen Diplomaten, die der Nach-
welt Schriftwerke wissenschaftlichen Wertes hinterlassen ha-
ben; seinem Bericht, verfaBt in einem schwer ubersetzbaren le-
vantinischen ltalienisch, sind dic gesellschaftlichen, wirtschafi-
lichen und politischen Verhaltnisse der bereisten Gebiete nicht
zu cntnehmen. Die meisten seiner Feststellungen (die spater
z.B. auch Chardin, allerdings viel grindlicher, gemacht hat)
wiirden nichtsdestowcniger verdienen, daB sein recht kurzge-
faBter Georgienbericht im Rahmen cines mit einem guten Ap-
parat versehenen Artikels im Druck erscheint.

(Fortsetzung folgt)

ist zwar schon langst veraltet, cinige Teile sind jedoch noch heute gut
zu bendtzen.

2 Dclla Valle. P.: Viaggi descritti in 54 lettere famigliari, Vol. 4. Ro-
ma 1650-1658; scither mehrmals wiederherausgegeben.

3 Sintagmata linguarum orientalium quae in Georgiae regionibus au-
diuntur, vol. 1-2, Roma 1643.

Das Triptychon der Muttergottes von Chachuli, seine Ikonographie

und seine staatspolitische Bedeutung

Akaki Uruschadse in Verchrung und Dankbarkeit

1. Das Triptychon in der Forschung, Ergebaisse und Aufgaben

Das weltberiihmte Triptychon der Muttergottes von Chachuli,
das von ungezihiten Besuchern bewunderte Herzstiick der
Schatzkammer im Staatlichen Georgischen Museum der Kiin-

ste, fesselt seit fast einem Jahrhundert immer emeut die Auf-

merksamkeit der Gelehrten./1/

Die Muttergottes von Chachuli war eine getriebene Edel-
metall-Ikone der betenden Maria von 54 cm Hohe, nur Antlitz
und Hande, kostbare Goldemails, sind nach einem Raub im
Jahre 1859 crhalten geblieben. Sie wurde fir das Kloster Cha-
chuli im Konigreich Tao geschaffen, die Stiftung des Konigs
David Kuropalat (966-1001), heute auf tirkischem Territo-
rium gelegen. Von Anfang an befand sich dic Ikone in cinem
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groBen triptychonférmigen Gehduse, einer monumentalen
Schopfung der Goldschmiedekunst./2/ Die AuBenseiten der
Fliigel tragen auf dem Holzkern noch heute den urspriinglichen
teilvergoldeten Silberschlag mit Kreuzen zwischen Ranken in
zartem, feinteiligem Relief. Die Verkleidung des Inneren,
Gold auf der Mitteltafel und vergoldetes Silber auf den Fliigeln
mit prachtvollen, in hohem Relief getriebenen Ranken, die ei-
ne Folie fiir zahlreiche, von Perlenschniiren umsiumte Gold-
emails und Edelsteine bilden, trat im 12.Jahrhundert an die
Stelle eines dlteren Schmuckes. Konig David IV, der Erbauer
(1089-1125), und sein Sohn Demetre (1125-1156) stifteten, wie
eine Inschrift mitteilt, das neue Werk. Es entstand wahrschein-
lich in Gelati, dem von David IV. im Jahre 1106 gegriindeten
Hofkloster, in das er das Triptychon aus Chachuli dberfiihrt
hatte. Bis zu seiner Aufstellung im Museum in Tbilissi im Jahre
1952 befand sich das Triptychon in der Muttergotteskirche von
Gelati links vom Eingang in den Altarraum.

Die nahezu einhundert figirlichen Goldemails, die das Trip-
tychon schmicken, Schépfungen von unterschiedlichem Stil
und von unterschiedlicher GroBe und Gestalt, hat bereits Kon-
dakow in seinem 1892 erschienenen Werk aber das byzantini-
sche Zellenemail sorgfiltig untersucht./3/ Er datierte sie in die
Zeit vom 8. oder 9. bis zum 12. oder 13. Jahrhundert und wies
sie teilweise georgischen und teilweise byzantinischen Werk-
stdtten zu. Seitdem wurden die Datierungen und Lokalisierun-
gen in der georgischen und in der internationalen Forschung
immer weiter prazisiert, doch konnten noch nicht fiir alle Stiik-
ke idbereinstimmende und abschlieBende Ergebnisse erziclt
werden./4/

Den goldstrahlenden Beschlag des 12. Jahrhunderts mit sei-
nem getricbenen Rankenwerk/5/, den schon Kondakow als
vollendete georgische Arbeit einschitzte, hilt Tschubinaschwi-
li fiir das Werk mehrerer Goldschmiede, Amiranaschwili ver-
teilt die Arbeit auf drei Hande, und Rusudan Kenia denkt an ci-
nen Hauptmeister und einen Mitarbeiter. Ihr verdanken wir die
cingchendste Analyse der Rankenkomposition: Die ganze in-
nere Verkleidung wurde als ein prachtvoller Rahmen fiir die
Muttergottes-lkone konzipiert. Ornamentale Blattranken stre-
ben von unten nach oben und fillen alle Flichen. Auf der Mit-
teltafel bilden eine groBere Anzahl von feinteiligen, zarten
Rankengewichsen einen Untergrund fir die dominierende
Ausstattung mit Emails und Edelsteinen, auf den Fliigeln dage-
gen breiten sich je zwei groBe und kraftvolle Rankenpflanzen
aus, der aufgesetzte Schmuck ist sparsamer. Der Meister figtc
zwischen die Ranken Kastenfassungen fiir die Emails und die
Steine und freie Flachen fiir die Kreuze. Schmiickende Teile,
die die Ranken verdecken, erweisen sich als spatere Erganzun-
gen. Mit seinem ungewéhnlichen Format und mit dem Reich-
tum seiner prichtigen Dekoration ist das georgische Meister-
werk zugleich zu den Schitzen der Weltkultur zu rechnen.

Weniger befriedigend als diese Ergebnisse in zwei Teilberei-
chen sind die bisherigen Einschatzungen der Innenverkleidung
des Triptychons als einer einheitlichen neuen Kunstschépfung
unter Einbeziehung alter Einzelstiicke. Kondakow beobachte-
te, daB einige Erzengel, Evangelisten und Heilige mehrfach
wiederholt sind und daB die Wahl der Sujets von den Regeln
abweicht. Er schloB daraus, man dirfe in den aufgesetzten
Emails keinen religiosen Sinn suchen, die Dekoration mit die-
sen sei eine , fabrikmaBige“ Arbeit. Seitdem wird in der Litera-
tur allgemein der dekorative Charakter der Ranken, der Kreu-
ze und auch der unter Beriicksichtigung der Symmetrie und der
Farbigkeit verteilten Emails betont. Kenia raumt ein, ,.daB die
Bedecutung der kleinen Email-Ikonen sich nicht auf ihre deko-
rative Bestimmung beschrinkt und daB sie gleichzeitig in eini-
gen Fillen auch die ideell-inhaltliche Seite des Triptychons be-
stimmen*./6/
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Die einzigartige Stellung des monumentalen Triptychons in
der Kunst Georgiens und der Welt legt die Vermutung nahe.
daB die koniglichen Stifter und ihre Goldschmiede cin Kunst-
werk schufen, das bestimmte Adressaten in einer konkreten hi-
storischen Situation ansprechen sollte, das ein Bildprogramm
besitzt und fiir die Zeitgenossen mehr war, als nur cin Zeugnis
der Frommigkeit und der Freude an schiner Dekoration. Ist es
nicht zu erwarten, daB ein in jeder Bezichung herausgehobenes
Werk von den ikonographischen Regeln abweicht, die an klei-
neren lkonen von geringerer Bedeutung angetroffen wer-
den?

Fir eine ikonologisch-ikonographische Untersuchung erge-
ben sich eine ganze Anzahl von Fragen. In welchem Stadium
der Geschichte des georgischen Volkes wurde die neue goldene
Verkleidung des Triptychons geschaffen? Was sagen David
und Demetre in der Inschrift iiber ihr Werk? Wie kam es zu der
bemerkenswerten Vereinigung alter und neuer, importierter
und einheimischer Goldemails an der lkone der Muttergottes
von Chachuli? Welches Bildprogramm liegt der Anordnung
der Emails zugrunde?

Der Jenaer Arbeitskreis fiir lkonographie und Ikonologie.
der seit einigen Jahren an der Friedrich-Schiller-Universitit Je-
na besteht, erscheint als der geeignete Rahmen, um auf der Ba-
sis der vorliegenden Forschungsergebnisse und in freundschaft-
lichem Austausch mit den georgischen Kollegen eine ikonogra-
phische Analyse des Triptychons von Chachuli zu versuchen./7/

2, Die Stiftung und die Stifter

Als Entstehungszeit der neuen Verkleidung des Triptychons
gelten allgemein dic zwanziger Jahre des 12. Jahrhunderts. Da-
vid der Erbauer konnte in dieser Zeit auf groBe politische Er-
folge zuriickblicken. Er hatte die partikularistischen Bestre-
bungen der groBen Adclsfamilicn iiberwunden. die Stadt Tbi-
lissi und das ganze Land von den Tiirken befreit, sein Territo-
rium vergroBert und im Zentrum seines Reiches sein Hofklo-
ster Gelati mit der Akademie gegriindet und zu seiner Grablege
bestimmt.

Die groBe Stifterinschrift, die auf die beiden Flagel des Trip-
tychons verteilt ist, bisher nur fiir die Datierung ausgewertet,
vermittelt uns wertvollen AufschluB iber die Absichten der
Konige David und Demetre. Die wortliche Ubertragung des
aligeorgischen Textes bereitet zwar gewisse Schwierigkeiten,
der Inhalt aber kann ziemlich eindeutig wiedergegeben wer-
den./8/ Im crsten Teil der Inschrift wird erwihnt, daB die Mut-
tergottes, die Konigin, von David abstammt, daB dieser den
Tempel Gottes groBziigig mit herrlichen Dingen schmickte
und daB Davids Nachkomme David — gemeint ist der georgi-
sche Konig, .dieses", das Triptychon mit seinen Kostbarkei-
ten, der Muttergottes geweiht hat. Dieser Text erinnert behut-
sam daran, daB die Mitglieder des Herrscherhauses der Bagra-
tiden sich als Blutsverwandte Christi und der Muttergottes fish-
len, und vergleicht die Weihegabe des georgischen Kénigs Da-
vid mit der als groBzigig bezeichneten Spende des alttesta-
mentlichen David. Im zweiten Teil der Inschrift wird Davids
Sohn Demetre als ein neuer Salomo eingefiihrt, der Sohn des
alttestamentlichen David, und als ein neuer Bezaleel. der
Goldschmied. der den salomonischen Tempel in Jerusalem
ausstattete. Damit wird zugleich das Kloster Gelati mit dem sa-
lomonischen Tempel verglichen — ein zeitgenossischer Chro-
nist nennt Gelati tatsichlich .ein neues Jerusalem*./9/ Die
SchluBformel der Inschrift bezeichnet den mit der Weihegabe
der Stifter verbundenen Wunsch: Fiirsprache der Muttergottes
fiir langes Leben und ewige Herrschaft mit Jesus Christus, ih-
rem Sohn.



Wir kennen nicht alle Geschenke, die David und Demetre
der Muttergottes von Chachuli geweiht haben, noch heute vor
Augen stehen die Kostbarkeiten, die zum Schmuck des Tripty-
chons verwendet wurden, Gold und Silber, Steine und Perlen,
figiirliche und omamentale Emails.

Die figirlichen Goldemails gliedern sich in vier Gruppen von
sehr unterschiedlicher Art. Ziemlich zahlreich sind die byzanti-
nischen Emails mit sakraler Ikonographie, zu denen Stiicke von
erlesener Schénheit gehdren und die alle in nachster Nihe der
Ikone der Muttergottes ihre zweite Heimat erhalten haben. By-
zantinische Goldemails mit Herrscherdarstellungen dagegen
fanden ihren Platz in den , AuBenbezirken*, iiber dem Bogen
der Mitteltafel das viereckige Plattchen mit der Kronung Kaiser
Michaels VII. (1071-1078) und Bagrats IV. Tochter Maria
durch Christus, auf den beiden Fliigeln die Serie von Ovalme-
daillons mit der Krénung der beiden byzantinischen Kaiserin-
nen Zo€ und Theodora durch die Gottesmutter. Die dritte
Gruppe umfaBt die historischen georgischen Emails, die be-
ruhmte Kreuzigung auf griinem Grund, die gringrundigen Me-
daillons mit Brustbildern und das kreuzformige Enkolpion des
georgischen Konigs Gurgen aus den Jahren 1001-1008, das, in
Vorder- und Riickseite zerlegt, die beiden Fligel schmiickt./10/
Man wird alle Stiicke der drei genannten Gruppen als . histori-
sche Dokumente” werten dirfen. Das georgische Konigsinsig-
ne ist ein Symbol der georgischen Einigung des Jahres 1001.
Dic byzantinischen Sticke mit Kronungsdarstellungen, die als
Mitteilungen iiber diese politischen Ereignisse nach Georgien
gelangt sein diirften, sind Zeugnisse der guten georgisch-byzan-
tinischen Beziehungen im 11. Jahrhundert. Die byzantinischen
Emails mit sakralen Darstellungen kamen vermutlich ebenfalls
nicht als Handelsware, sondern als diplomatische Geschenke
nach Georgien, man wird sie als Gegenstinde von politischer
Bedeutung, als Biindniszeichen werten dirfen. Die vierte
Gruppe, die speziell fir das Triptychon geschaffenen georgi-
schen Emails, ordnen sich den historischen gleichsam komplet-
tierend unter, sie scheinen nur dazu bestimmt, dic ausgewihl-
ten ,historischen Dokumente* zu einem ausgewogenen Bild-
programm zu erganzen.

Die Aufgabe des leitenden Meisters bestand anscheinend
darin, dokumentarische altc Emails und neu geschaffene Stik-
ke zu einem Bildprogramm zu verbinden, mit dem dic georgi-
schen Konige sich und ihre Herrschaft unter den Schutz der fiir-
bittenden Muttergottes stellten.

Als die Adressaten des Bildprogramms mit der interpretie-
renden Inschrift wird man Zeitgenossen und Nachgeborene an-
sehen dirfen, das ganze Volk des gecinten Georgien, an erster
Stelle die Insassen von Kloster und Akademie Gelati und au-
Berdem gewiB auch die Staatsmianner und Gelehrten benach-
barter Linder, die Gelati einen Besuch abstatteten.

3. Das dekorative System

Es entspricht der herausgehobenen Stellung des Triptychons
der Muttergottes von Chachuli, daB auch das dekorative Sy-
stem der neuen Innenverkleidung, das dazu dient, die Bildwer-
ke angemessen und lesbar zu prasentieren, ein einzigartiges ist.
Die iiblichen Ikonen mit Metallverkleidung besitzen in dieser
Zeit Rahmungen in der Gestalt von einfachen oder doppelten
Leisten, die mit figirlichen und omamentalen Motiven im
Wechsel dekoriert sind. Unter diesen Ornamentfilllungen er-
freuen sich Buckelrosetten und Rankenkompositionen beson-
derer Beliebtheit. Die Rahmung der Muttergottes-lkone von
Chachuli jedoch besteht nicht aus Leisten, sie weitet sich viel-
mehr zu einer rings um die Ikone ausgedehnten Flache, die ei-
nen eigenstindigen Wert gewinnt und die ihrerseits zu ihrer

Festigung und Gliederung rahmender Motive bedarf. Diecse
sind dem Reservoir der bekannten Rahmenformen entnom-
men, ihre Anwendung jedoch ist neuartig. Einzelne groBe Rah-
menclemente begrenzen einige der Rinder, zahlreiche kicine
geschlossene Rahmen, breite und schmale, bilden die Binnen-
gliederung. Die Fliichen der Innenverkleidung des Triptychons
erinnern an Fassaden mit ihrer von breiten Rahmen umgebe-
nen Reliefplastik, an Innenwinde von Kirchen mit ihrer Aus-
malung und an illustrierte Buchseiten.

Den unteren Rand der Mitteltafel begrenzt eine breite, krif-
tig vorspringende Leiste, die eine Art Sockel bildet und zu-
gleich die Fligel hilt. Durchbrochene Buckelrosetten und Bil-
der im Wechsel, ganz im Sinne traditioneller Rahmendekora-
tionen, schmiicken diese Leiste. Den oberen AbschiuB der Mit-
teltafel bildet ein oben rechteckig und unten halbkreisformig
begrenztes Rahmenelement, das an gleichzeitige dekorierte
Buchseiten erinnert. Es springt ebenso weit vor wie die untere
Leiste und fiihrt gemeinsam mit ihr die Fligel. Die Dekoration
des oberen Rahmenelementes besteht aus zwei besonders gro-
Ben, plastisch gearbeiteten durchbrochenen Rosetten — wohl
den schonsten der gesamiten ostchristlichen mittelalterlichen
Goldschmiedekunst — und einem Emailbild zwischen ihnen.
Seitlich begrenzende, vertikale Rahmenteile besitzt die Tripty-
chon-Mitteltafel nicht. Gleichsam zum Ausgleich dafiir wird
die lkone der Muttergottes rechts und links von flachen rah-
menden Leisten begleitet, die sich jedoch nicht in horizontalen
Rahmenelementen fortsetzen. Diese senkrechten Rahmenteile
der Ikone sind in der iiblichen Weise im Wechsel mit figiirlich
und omamental gefillten Felden geschmickt. Gleichartig
dekorierte, ebenfalls ganz flache, halbkreisformige Rah-
menleisten schlieBen sich den senkrechten auf den AuBen-
seiten an. Mit diesen geraden und gebogenen Leisten verleiht
der Meister den seitlichen goldenen Rankenpartien in unauf-
dringlicher Weise die notwendige Strukturierung und Stabili-
sierung.

Dic beiden Fligel zeigen nur an ihrem unteren Rand eine
rahmenartige Begrenzung. Sie besteht aus den beiden Fricsen
mit der Stifterinschrift. Flaichen mit Buchstaben und Bildnis-
medaillons wechseln miteinander ab.

Das Fehlen senkrechter Rahmenteile an den Rindern der
Mitteltafel und der Fligel 1aBt den fir ein mittelalterliches
Triptychon ungewohnten und uberraschenden Eindruck einer
vollkommenen Einheit von Mitte und Fliigeln entstehen. Viel-
leicht darf man vermuten, daB das Triptychon in seiner im
12. Jahrhundert erneuerten Gestalt vorwiegend in gedffnctem
Zustand bewundert werden sollte.

Augenfilliger als die wenigen begrenzenden Rahmenele-
mente wirken die vollstindigen Binnenrahmungen. Thre GroBe
und Gestalt und ihre mehr oder weniger reiche Dekoration be-
stimmen wesentlich, wenn auch nicht ausschlieBlich, den Rang
der einzelnen Emailbilder im Gefiige des Bildprogramms.

Im oberen Bogenfeld sind drei Emails, Christus, Maria und
Johannes der Vorlaufer, die Gruppe der Deesis, durch beson-
ders schone doppelte Rahmungen nachdriicklich hervorgeho-
ben. Die inneren Leisten sind mit Wellenranken bedeckt, dic
auBeren mit perigesiumten Edelsteinen besetzt. Die beiden
Assistenzfiguren, Maria und Johannes, stchen in rechteckigen
Rahmen, wihrend Christus durch einen bogenformig geschlos-
senen ausgezeichnet wird. Eine innere glatte Einfassung ver-
groBert nur das fir die Komposition etwas zu kleine Emailbild,
die ubliche Perlenschnur schlieBt diese VergroBerung mit ein.
Die innere Rahmenleiste mit den Ranken ist bei Chnistus seit-
lich schmal und unten und oben breit, sie streckt dic Proportio-
nen und steigert die Hoheit der Mittelfigur. Die kleinen
Emails, die die zentrale Dreiergruppe der Deesis auf beiden
Seiten erweitern, sind nur von Perlenschniiren um{aBt, sic tre-
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tenim dckorativen System und im Bildprogramm gleichsam be-
scheiden zuriick.

Unterhalb der Muttergottes-1kone wird nochmals mit auffil-
ligen Binnenrahmungen gearbeitet. Uber dem kleinen Email
mit der thronenden Muttergottes blieb eine emaillierte Leiste
erhalten, der nach den Nagelspuren zu urteilen, drei weitere
Leisten ringsum entsprachen, die sdumende Perlenschnur liegt
auBerhalb der Leiste. Die Tafeln mit den Erzengeln zu beiden
Seiten der thronenden Maria zeigen innerhalb der Perlen-
schnur glatie, goldene Umfassungen, die die Tafeln wohl nur
vergrofBern sollen, denn es sind keine Nagelspuren vorhanden,
di¢ auf einen zusiitzlichen Schmuck schlicBen lassen. Ein dhnli-
cher vergrbBernder goldener Streifen begleitet den bogenfor-
migen Rand des annihermnd halbkreisformigen Bildes mit Chni-
stus auf dem Himmelsbogen. Zwei rechteckige Vertiefungen in
dicsem Randstreifen waren vielleicht einst mit Steinen gefillt.
Die dbrigen Emails in der Zone unter der groBen lkone der
Muttergottes besitzen nur einfache Umfassungen mit Perlen.

Die prichtigste, iippigste Einrahmung ist den beiden Apo-
steipaaren in der Sockelzone der Mitteltafe! zuteil geworden.
Finf Téafelchen mit Goldfiligran und farbigen Steinen sowie ein
rundes Emailbild als ,,SchluBstein" fiigen sich zu einer Kompo-
sition zusammen, deren Bestandteile nach innen, nach aullen
und gegeneinander durch Perlenschnire begrenzt sind, es sind
Prunkrahmen, die gleichsam die Festigkeit und Tragfihgigkeit
der Sockclzone steigern.

Auf den beiden Fliigeln wird im oberen Teil jeweils ein klei-
nes Schmuckmotiv — links ein vierpaBformiges Bildchen mit
der Kreuzigung und rechts ein kleines omamentiertes Email-
kreuz — durch strahlenformig angeordnete Einzelteile, die ei-
ne rahmendhnliche Umfassung bilden, davor bewahrt, in der
Fliche zu versinken und iibersehen zu werden. Vier dreieckige
Emailplattchen bilden den inneren und acht rote Steine den du-
Beren Kreis. Alle ibrigen Schmuckelemente der Fliigel werden
nur durch die dinne Perlenschour von der Rankenfolie ge-
trennt.

4. Die Muttergotics -

Davids Uberfilhrung des Triptychons der Muttergottes von
Chachuli nach Gelati wird allgemein mit der Bedrohung des
Konigreichs Tao durch die Tirken erklirt. Warum aber cnt-
schloB sich der Konig zu der groBziigigen Neuausstattung gera-
de dieses Triptychons? Wir wissen es nicht, diirfen aber vermu-
ten, daB nicht zuletzt der ikonographische Typus, Maria als
Farsprecherin, der Grund fiir die Entscheidung gewesen ist.
Vielleicht spielte auch die Ankniipfung an die Traditionen des
Klosters Chachuli eine Rolle, der Griindung des David Kuro-
palat, des groBen Wegbereiters der georgischen Einigung, der
moglicherweise mit dem Kloster auch die Muttergoties-Ikone
gestiftet hat.

Die Muttergoties wendet sich nach rechts und erhebt dic
Hande in einem Gestus, der Bitte und Verehrung zum Aus-
druck bringt. Das Bittgebet ist an Christus gerichtet. Dieser ist
ats Pantokrator auf einem kleinen Emailplittchen dargestellt,
das rechts oben neben der Muttergottes-lkone angebracht ist.
Es wurde im 12. Jahrthundert in Westgeorgien, wahrscheinlich
speziell fur das Triptychon, geschaffen und komplettiert gleich-
sam die alte 1kone, Jie, ebenso wie das friihmittelalterliche ge-
triebene Bild der fiirbittenden Muttergottes aus Chobi /117 nur
Maria gezeigt haben wird, wihrend andere Vertreler dieses
Bildtypus, beispielsweise ein jingeres Goldemail in Maa-
stricht,/12/ Christus im Bilde selbst mit einschlieBen.

Es war iiblich, auf den metallverkieideten Rahmen von ITko-
nen der Muttergottes Engel und Heilige in kleinem Format dar-
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zustellen. Sie sind ihre Begleiter, das Gefolge, das ihrer Wiirde
zukommt. Der Meister der neuen Innenverkleidung am Tripty-
chon setzte in dic seitlichen Rahmenleisten der lkone acht zu-
sammengehdrende Ematlplatichen mit den beiden Erzengeln
Michacl und Gabriel und mit sechs Paaren von Apostein, die
stilistisch und ikonographisch den Emails der beriihmten Stau-
rothek in Limburg sehr nahestehen und ehenfalls in Konstan-
tinopel im 10. Jahrhundert entstanden sein diirften. Zur Mut-
tergottes gechoren wohl auch die zwei heiligen Bischofe ober-
halb der lkone. obwohl sie in keine Rahmenleiste eingebunden
sind. Zwei heilige Soldaten am unteren Ikonenrand méchte
man ebenfalls aul die Muttergoties beziehen, denn sie sind, wic
dieses panze Gefolge, Irontal dargestellt. Die beiden Soldaten
flankiercn zwar cine Gruppe des thronenden Christus mit zwei
Assistenzfiguren, aber diese wenden sich huldigend dem Thro-
nenden zu und stehen nicht in Beziehung zu den Soldatenheili-
gen. Die Rangordnung der genannten Begleiter der Muttergot-
tes entspricht genau dem in der Tkonographie dblichen Zere-
moniell*: die Erzengel nehmen den vornehmsten Platz ein, ih-
nen folgen die Apostel und diesen die Bischife und Soldaten.

Die Muttergottes auf dem edelsteingeschmickten, dem kai-
seclichen Thron ist, wie die beiende Muttergottes, sin cigen-
standiger Bildtypus. Die ausgedehnic Fliche der Rahmenver-
kleidung am Triptychon erlaubte es, ihn in das Bildprogramm
einzubeziehen. Den angcmessenen Platz im dekorativen Sy-
stem fand die thronende Muttergottes im Zentrum der Fliche
unter der groflen [kone. Es ist der zweite der Ehrenpliitze”.
deren erster, in der Mittelachsc iiber der Ikone, Christus vorbe-
halten bleiben muBte. Die kleine Emailtafel mit der zarten ho-
heitsvollen Maria und dem in mannlicher Wirde auf ihren
Knien sitzenden segnenden Christus ist ein besonderes Kicinod
unter den Goldemails am Triptychon, Das Ptitichen gehort als
ncuntes zu der Seric mit den beiden Erzengeln und den Apo-
stelpaaren. Der Meister hat die kleine Tafel mit der thronenden
Muttergottes durch Leisten mit Goldemail vergréBert und her-
vorgehoben. Die Thronwichter zu beiden Seiten, links Gabriel
und rechts Michuel, stammen von cinem anderen, einem jiinge-
ren Werk. Dic Muttergottes ist kleiner als die Erzengel, den-
noch beherrscht dieses Bild durch seine kiinstlerische Yollkom-
menheit die ganze Kompaosition.

Ein dritter bedeutender Bildtypus neben der betenden und
der thronenden Muttergottes ist die Hodigitria, die ihr Kind auf
dem linken Arme hilt und die rechte Hand in Verehrung zu
ihm erhebt. Ein klcines Medaillon mit ciner Hodigitria sitzt
iiber der rechten oberen Ecke der Ikone. Ihr Pendant Gber der
linken Ecke ist ein groBer, etwas storend wirkender Stein, viel-
leicht trat er an die Stelle cines Medaillons mit einem weiteren
Muttergottesbild.

Ein Ovalmedaillon auf dem rechten Triptychonfliigel zeigt
Maria, wic sic zwei byzantinischen Kaiserinnen, einer lteren,
etwas grober dargestellten, und einen jiingeren, kleineren, ihre
Kroncn aulsetzt. Es gehort zu einer Serie von vier Medaillons
dicser Art, die auf den beiden Flageln in mittlerer Hobe aufge-
reiht sind, cines von ihnen wurde im 19_Jahrhundert ersetzr.
Die gekronten Damen sind nach ihrer Tracht byzantinische
Kaiserinnen, nicht georgische Koniginnen, wie gelegentlich
vermutet wurde. Die feinen Gesichtszige, die Fischgrat- und
Spiralformen der Falten sowie Details des kaiserlichcn Ko-
stiims erinnern an die byzantinische Emailkrone in Budapest,
die die Bildnisse des Kaisers Konstantin 1X. Monomachos und
der Kaiserinen Zoé und Theodora trigt. Auf dem ovalen Me-
daillon am Triptychon von Chachuli sind anscheinend die glei-
chen Kaiserinnen dargestellt. Zoé und Theodora waren nach
dem Tode ihres Vaters Konstantin VIII. im Jahre 1028 die letz-
ten Vertreter des makedonischen Kaiserhauses. Zo€ vermihlte
sich 1028 mit Romanos Argyros, der Konstantin VIIL. auf dem



Kaiserthron folgte. Nachdem Kaiser Michael V. im April 1042
geblendet worden war, fihrten Zoé und Theodora einige Wo-
chen gemeinsam das Zepter, bis Zoé im Juni 1042, bereits vie-
rundsechzigjéhrig, sich mit dem vornehmen Senator Konstan-
tinvermahlte, der einen Tag danach die Kaiserkrone erhielt./ 13/
Das Medaillon mit der Krénung der beiden kaiserlichen
Schwestern durch Maria diicfte entweder 1028 oder 1042 ge-
schaffen worden sein. Die beiden zugehérigen Medaillons am
Triptychon. deren lkonographie bisher nicht befriedigend er-
klirt werden konnte, zeigen eine Kaiserin mit eincm Engel und
cine Kaiserin mit Johannes dem Vorliufer. Es ware denkbar,
daB diesc Medaillons wrspriinglich zu beiden Seiten des Kro-
nungsbildes angeordnet waren und daB sie die beiden Kaiserin-
nen mit dem Schutzpatron ihrer hohen Wirde zeigen. links die
ditere, Zog, mit dem Engel, und rechts die jiungere, Theodora,
mit Johannes.

§. Christus als Herrscher

Den vornchmsten Platz im dekorativen System des Tripty-
chons. den Platz in der Mittelachse der halbkreisfdrmig be-
grenzten Schauwand dber der groBen Ikone, gab der Meister
cinem Emailplatichen mit Christus aul dem Gemmenthron, ¢i-
nem byzantinischen Meisterwerk aus dem 11.Jahrhundert.
Mana und Johannes der Vorlaufer, ebenfalls byzantinisch,
aber mit dicsem Christus nicht ursprianglich zusammengehérig.
wenden sich von links nach rechis der leicht erhohten Mittel[li-
gur zu. Diese drei Gestalten einer Deesis, von reich verzierten
Rahmen umfalt und gleichsam prasentiert, beherrschten ur-
spriinglich die ganze Lidnette. Unter ihnen breitcien sich
prachtvolle Runken aus, dic durch spitere Erginzungen, vier
Plattchen mit dem Evangelisten und mehrere groBe Edelsteine,
leider verdeckt werden. Kleine, feinteilige Voluten schmicgen
sich um das Kreuz unterhalb des Pantokrators und je eine be-
sonders groBziigige. kraftvolle Rankenspirale [illt die Flachen
unterhalb der beiden Assistenzfiguren. Zwei Soldatenheilige
auf viertelkreisformigen Pléttchen — Flilgelfragmente eines
kleinen Triptychons —. deren gebogene Seiten sich gul unter
der Walbung der Linettie einfiigen, erweitern dic Deesis. Dic
beiden seitlichen Medaillons mit der betenden Gottesmutter
und dem heiligen Theodor sollen méglicherweise ebenfalls auf
den thronenden Christus bezogen werden.

Drie Deesis hat in der Liinette iiber der groBen Ikong ihren le-
gitimen Platz, denn die ohere Leiste eines normalen metallver-
kleideten Tkonenrahmens zcigt sehr hiufig dieses Bildthema.
Zugleich erinnert die Deesis unter dem groBen Bogen an Male-
reien in Apsiden georgischer Kirchen. Am Triptychon von
Chachuli durfte sie keineswegs fehlen, da sic Christus mit dem
Thema der groBen lkone, der Muttergottes im Farbittgebet,
vereint.

Ein kleines, oben bogenformig begrenztes Emailplattchen.
wahrscheinlich ein Triptychonfragment. das unterhalb der gro-
Ben [kone angebracht ist, zeigt Christus unter roten Gestirnmo-
tiven auf dem Himmelsbogen thronend. Wie der Gemmen-
thron Christus als kaiscrgleichen Herrscher charakterisiert, so
weist thn der Himmelsbogen als Herrscher iber den Kosmos
aus. Maria und Michael huldigen dem Himmelshermscher, in-
dem sie ihm Kronen darbringen, die Szene erinnert an das aur-
um coronarium des Kaiserzeremoniells im romischen Reich. Es
scheint fraglich, ob diese drei Emails urspriinglich zusammen-
gehorten. Man méchte jedoch vermuten, daB der Thronende
unter Stermen einst mit der Maria und dem Johannes der gro-
Ben Deesis in der Linette verbunden war, dic beide zu einem
Himmelssegment mit gleichartigen roten Siemmotiven auf-
blicken. .

Auf dem Email im Zenit des Triptychons, iber dem oberen
Bogenfeld, erscheint Christus vor einem blauen Himmelsseg-
ment mit gelben Siernen und krént den byzantinischen Kaiser
Michael VII. (1071-1078) und seine Gemahlin Maria, die
Tochter des georgischen Koénigs Bagrat 1V, der himmlische
Allherrscher verleiht die irdische Herrscherwiirde.

Die beiden Teile der Stifterinschrift verbinden sich jeweils
mit drei Halbfiguren in Mcdaillons, die im 12. Jahrhundert fir
das Triptychon geschaifen wurden. In beiden Dreicrgruppen
bildet Christus die Mittc, in beiden wurde ¢in Medaillon im
19. Jahrhundert ersetzt, erhalten bliecben ein Johannes der
Theologe und ein Johannes der Vorléiufer, der sich fiirbittend
zu Christus wendet. Es licgt nahe, beide Gruppen zu einer Dee-
sis zu ergidnzen, gleichsam als bildliche Umsetzung der im Text
enthaltenen Idee der Fiirbitte.

Eine weitere Halbfigur Christi im Medaillon aus der gleichen
Werkstatt, heute am linken Rand des linken Fligels, bildet ei-
nen Fremdkérper neben finf Apostelmedaillons, die den Fli-
gel umranden. Vermutlich geriet das Christusmedaillon bei ei-
ner Ausbesserung an die Stelle des sechsten Apostels, ur-
springlich konnte es fur die aberste Spitze des rechten Fligels
bestimmt gewesen scin als das Pendant zu der fiirbittenden Ma-
ria, die im obersten Medaillon des linken Fliigels dargestellt ist.
Nach dieser Vertauschung blieben auf den beiden Fligeln je
sechs Apostelmedaillons iibrig.

Zwci Darstellungen der Kreuzigung, die man auf den beiden
Fliigeln entdeckt, stehen innerhalb des dekorativen Systems
unseres Triptychons eindeutig in Beziehung zu anderen Kreuz-
darstellungen. Sie fligen sich nicht in die Christus-1konographie
im engeren Sinne, sondern sind Bestandteile des thematischen
Komplexes . Kreuz. Das gleiche gilt firr ein Kreuz mil dem
Brusthild Christi im unteren Teil der Mitteltafel.

6. Das Kreuz

Das Kreuz bildet im ikonographischen Programm des Tripty-
chons von Chachuli das dritte grole Thema neben der Mutter-
gottes und Christus, dic von der Inschrift besonders hervorge-
huben werden. In Georgien wurde das Kreuz seit der Missio-
nierung im 4. Jahrhundert kultisch verchrt. Die ilteste georgi-
sche Chronik Mokcevay Kartlisay beschreibit es nicht nur als ein
Symbol der Erlésung und des Lebens, sondern besonders auch
als ein Schutzzeichen des Konigs und der kéniglichen Herr-
schaft./14/ Konig Mirean errichtete als erstes . Kultbild" der
neucn Religion das .verchrungswirdige Kreuz von Mzchela®,
Kreuzmonumente losten die Statuen der alten Gotter ab. Das
Kreuz ist das bevorzugte Motiv in den Kuppeln der ilteren ge-
orgischen Kirchen. Bei der Neukonzeption der Innenverklci-
dung des Triptychons blieb der alte Silberbezug der Fliigelau-
Benseiten mit dem vergoldeten Kreuz zwischen beblétterten
Ranken unangetastet. So ergab es sich wobhl fast zwingend, daB
dem Kreuz im neuen ikonographischen Programm des Tripty-
chons ein gebahrender Platz eingerdumt wurde . Es ist mit vier-
zehn unterschiedlichen Darstellungen des Kreuzes ge-
schmickt. die ein ganzes Kompendium der Kreuzikonographic
darbieten. Zu diesen selbsténdigen Kreuzen kommen noch dic
in den kleinen Bildwerken verborgenen, wie die Handkreuze
der Heiligen, das Zepterkreuz der Kaiserin und die Kreuze im
Nimbus Christi und auf den Pallien der Bischife.

Das Herzstiick unter den Kreuzdarstellungen auf dem Trnip-
tychon bildet ein byzantinisches Brustkreuz in der Liinette iber
der Muttergottes-Tkone. Urspriinglich stand es in groBartiger
Isolierung inmitten einer ausgedehnten goldenen Rankenfla-
che. Es handelt sich um eine Wandung cines ehemaligen kap-
s¢lformigen Kreuzreliquiars mit figlrlichem Emailschmuck. In
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der Mitte halten Kaiser Konstantin und seine Mutter Helena
ein Kreuz, an den Armen des Reliquiars sind vier Propheten
dargestellt. Konstantin und Helena, die den Kult des Kreuzes
begrindeten und einen Span des wahren Kreuzes nach Mzche-
ta geschickt haben sollen,/15/ stehen am Triptychon von Cha-
chuli den Glaubigen gleichsam als Vorbilder in der Verehrung
des Kreuzes vor Augen. Uber ihnen befindet sich ein kleines
Medaillon mit einem Kreuz, das sich zwischen Lanze und Essig-
schwamm auf einem Thron erhebt. Das Medaillon hebt das Re-
liquiarfragment hervor, das fiir seine wichtige Funktion inner-
halb des ganzen Ensembles eigentlich etwas zu klein ist, und er-
géinzt zugleich die Aussage des Emails mit Konstantin und He-
lena: das Kreuz ist verehrungswiirdig wie ein Herrscher auf sei-
nem Thron.

Die beiden halbkreisformigen Leisten zu seiten der Mutter-
goltes-lkone schwingen sich beide um ein Kreuz, Vorder- und
Riickseite eines ehemaligen Kreuzenkolpions. Die Medaillons
auf den Leisten, georgische Schopfungen fiir dieses Tripty-
chon, zeigen auf jeder Seite einen Engel, zwei Evangelisten
und zwei Soldatenheilige. Der Meister hat drei schon damals al-
te Bildthemen, die Kreuzverehrung und Kreuzwacht durch En-
gel, Apostel und andere Heilige, genial zu einer Einheit ver-
schmoizen. Die beiden heiligen Bischofe innerhalb der seitli-
chen Bogenfelder sind spitere Ergianzungen.

Zwei besonders groBe und prunkvolle Kreuze bilden auf den
beiden Triptychonfliigeln die Dominante der Ausstattung. Das
linke ist mit Pflanzenmotiven in Email verziert, das rechte,
auch materiell sehr wertvoll, zeichnet sich durch seine farbigen
Steine aus. Von den zehn Medaillons an den Randern der Flii-
gel bleiben, wenn man die Deesisdarstellungen unten und cben
abzieht, je sechs Medaillons mit Aposteln iibrig. Bietet es sich
nicht an, sie als Wichter und Verehrer der beiden groBen Kreu-
ze zu verstehen, in der Nachfolge einer alten ikonographischen
Tradition, die schonim 4. Jahrhundert auf gallischen Sarkopha-
gen belegt ist? DaB einige Apostelnamen doppelt vorkommen
und andere fehlen, konnte mit Irrtiimern beim Versatz der in
cigencr Werkstatt geschaffenen Medaillons erklirt werden
oder mit einer spiteren Ausbesserung durch Stiicke aus einer
der gleichen Werkstatt entstammenden Serie. Die unterschied-
liche Gestalt der beiden groBen Kreuze mag auf eine unter-
schiedliche Bedeutung hinweisen. Das Kreuz mit den Pflanzen-
motiven konnte an die lebenspendende Kraft des ,,verehrungs-
wiirdigen Kreuzes von Mzcheta* erinnern, das Kreuz mit den
Edelsteinen an das Lichtkreuz der Vision Kaiser Konstantins
oder Konig Mireans./16/

Ein drittes ehemaliges Brustkreuz mit figirlichen Darstel-
lungen an unserem Triptychon ist das Insigne des georgischen
Kénigs Gurgen. Die beiden Ansichtsseiten wurden voneinan-
der getrennt und in die beiden Triptychonfliigel eingefigt./17/
Das Kreuz auf dem linken Fligel zeigt Johannes den Vorlaufer
und eine zweisprachige Inschrift in Georgisch und Griechisch,
das Kreuz auf dem rechten Fligel die Kreuzigung Christi. Die
georgische Inschrift besagt ,Herr, segne Konig Gurgen®“./18/
Die griechische Ubersetzung wurde, moglicherweise aus Griin-
den der politischen Riicksichtnahme gegeniiber dem méchtigen
byzantinischen Kaiser, ziemlich frei gestaltet: Herr, hilf dei-
nem Diener Gurgen Magistros.* Man ersetzte den georgischen
Kongstitel durch den byzantinischen Hoftitel Magistros, den
Kaiser Basileios I1. Gurgen im Jahre 1001 verliehen hatte, und
man glich sich mit der Bitte um Hilfe statt um Segen dem Sche-
ma der iiblichen byzantinischen Inschriften an. Gurgen war der
Vater und Mitregent Bagrats II1., des ersten Konigs des geein-
ten Georgien. Gurgens konigliches Insigne durfte als Symbol
der im Jahre 1001 vollzogenen Einigung Georgiens gelten.

Das wohl bekannteste “Kreuz" am Triptychon von Chachuli
ist der VierpaB mit der Kreuzigung auf griinem Grund. Das fast
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unscheinbare kleine Emailbild, das durch strahlenférmig ange-
ordnete ornamentale Emailplittchen und Edelsteine hervorge-
hoben und zu einem mit den gleichen Mitteln betonten orna-
mentierten Emailkreuz auf dem rechten Fligel in Beziehung
gesetzt wird, bildet den Blickfang im oberen Teil des linken
Fliigels.

Neben diesen ikonographisch und ikonologisch hochbedeu-
tenden Kreuzen treten die ubrigen als Gebilde von mehr deko-
rativem Charakter zuriick, obwohl sie als meisterliche Hand-
werksarbeiten Bewunderung verdienen. Der linke Fligel tragt
noch ein Filigrankreuz mit farbigen Steinen, der rechte ein fein-
teilig omamentiertes Emailkreuz. In den unteren Ecken der
Mitteltafel stehen zwei Emailkreuze mit mittlerem Medaillon,
das linke mit dem Brustbild Christi, das rechte mit dem Brust-
bild eines Heiligen. Gleichsam den Ausklang bilden vier Kom-
positionen, die aus je fiinf Einzelteilen ganz locker gefiigt sind
und die Kreuzform nur andeuten. Sie befinden sich auf der sok-
kelartigen Leiste und im oberen Bogenfeld in den seitlichen
Winkeln.

7. Engel ond Heilige

In der christlichen lkonographie verehren die gleichen Engel,
Apostel, heiligen Bischofe und heiligen Soldaten die Gottes-
mutter, den Herrscher Christus und das Kreuz. Die Wiederho-
lung bestimmter Engel und Heiliger, fiir Kondakow der AnlaB
zur Einschitzung des Triptychons von Chachuli als fabrikmaBi-
ge Arbeit ohne religiose Aussage, war in dem von den Stiftern
gewiinschten vielschichtigen Programm unumgénglich. Emst-
haft stérende Wiederholungen hat der leitende Meister durch
geschickte formale Variationen und thematische Kombinatio-
nen vermieden. Die Erzengel, die er mit der fiirbittenden Ma-
ria, der thronenden Maria, dem Christus auf dem Himmelsbo-
gen und mit dem Kreuz verbindet, befinden sich jedesmal in an-
derer ,Gesellschaft*. Die zwolf Apostel sind bei der firbitten-
den Maria als Paare in ganzer Figur, bei den Kreuzen auf den
Fliigeln jedoch einzeln als Biisten dargestellt. Die vier Evange-
listen, die als eine Auswahl aus der Reihe der Apostel das
Kreuz verehren, vereinen sich mit Engeln und Soldaten. Fir
die Sockelzone wurden aus der Zwolferreihe die Apostelfiir-
sten und zwei Evangelisten ausgewahlit.

Erst der jungere Goldschmied, der die vier Evangelisten im
oberen Bogenfeld und drei heilige Bischofe in den seitlichen
Bogen und unter der thronenden Maria hinzufiigte, verunklar-
te das Programm durch sinnlose Wicderholung. Er setzte die
Evangelisten neben das Kreuz, das von Konstantin und Helena
verehrt wird, obwohl die Kreuzverehrung durch die Evangeli-
sten im Bildprogramm, in den seitlichen Bogen, bereits vorhan-
den war. Ein so schmerzhafter Eingriff dirfte erst Jahrzehnte
nach der Vollendung des Werkes, vielleicht erst im 13. Jahr-
hundert, méglich gewesen sein. Diese jungeren Evangelisten
und Bischofe mit ihren sehr individualisierten Gesichtern und
ihren ornamental stilisierten und zugleich etwas verwahrlosten
Faltenformen unterscheiden sich wesentlich von allen anderen
Darstellungen an diesem Triptychon. Sie dhneln in gewisser
Weise einem der jiingsten mittelbyzantinischen Emailwerke,
dem Kreuz in Cosenza. Einen Hinweis auf die Zeit, in der die
sieben Plittchen aufgesetzt wurden, kann vielleicht das Email
mit dem Bischof Nikolaus geben. Es iiberschneidet einen rau-
tenformigen Rahmen unter der thronenden Muttergottes, der
zweifellos fiir eine andere Fullung, vielleicht fiir ein Ornament-
plittchen oder cinen farbigen Stein, bestimmt war. Dieser Ni-
kolaus ist der einzige Heilige auf dem ganzen Triptychon, dem
ein zentraler Platz, und zwar auf der Mittelachse, eingerdumt



wurde. Im 13.Jahrhundent wurde dem heiligen Bischof Niko-
laus im Kloster Gelati eine Kirche errichtet.

Unter den Heiligen des unverfalschten Bildprogramms aus
dem 12 Jahrhundert wirkt einzig der Soldatenheilige Deme-
trios etwas auffillig. Er fehlt in keinem der drei groBen The-
menkomplexe.

Die Sockelzone des Triptychons umiaBt Plittchen mit Dar-
stellungen von zehn Figuren, die zum groBeren Teil noch vor-
handen sind. Der Meister licB es sich anscheinend angelegen
s¢in, in diesem abgegrenzten Bezirk nochmals alle Klassen von
Heiligen, die Helden und Vorbilder des mittelalterlichen Men-
schen zu versammeln. Die groBen Emails in den breiten Prunk-
rahmen zeigen je einen Apostelfiirsten und einen Evangeli-
sten. Den ,,BogenschluB* des einen Prunkrahmens bildet ein
Medaillon mit einem heiligen Bischof, sein Pendant ging leider
verloren. Von den zwei rechteckigen und den zwei viertelkreis-
tormigen Plattchen, die die mittlere Bosse flankieren, blieb nur
je eines erhalten. Das rechteckige zeigt den Soldaten Theodor,
das abgerundete eine Maria aus einer Verkindigung, der auf
dem zweiten abgerundeten Plittchen ein Engel gegeniber ge-
standen hat. Die kleinen zentralen Medaillons in den drei gro-
Ben Bossen sind samtlich emeuen, das mittlere mit einem Bilde
Christi. Man wird vermuten dirfen, daBl der Meister an dieser
Stelle nochmals die Deesis dargestellt hat, gleichsam den can-
tus firmus der ganzen Komposition.

B. Gestalt und Rang des Triptychons

as Triptychon der Muttergottes von Chachuli beeindruckt un-
gelehrte und gelehrte Betrachter, auch der moderne Mensch
vmpfindet unmittetbar die Schénheit und den hohen Rang die-
ser mittelalterlichen Kunstschopfung. Sie ist einzigartig umer
den Werken der georgischen Goldschmiedekunst mit ihrem ¢r-
lesenen® und prichtigen Schmuck und mit ibren ungewdéhnli-
chen Abmessungen, ihre Zugehongkeit zv den Schitzen der
Weltkultur ist lingst anerkannt. Dem nachdenkenden Betrach-
ter, der die historische und staatspolitische Bedeutung des
Triptychons entdeckt, erschlieBt sich zugleich ¢in tieferes Ver-
stiandnis fiir das Besondere seiner Gestalt.

Kémig David und sein Sohn Demetre nennen sich gemeinsam
als Stifter, damit ergibt sich cine Datierung der neuen rahmen-
den Verkleidung des Triptychons in die zwanziger Jahre des
12. Jahrhundens. Zu dieser Zeit hatte David der Erbauer nach
jahrelangen Auseinandersetzungen mit inneren und duBcren
Gegnern die georgische Einigung vollendet. In seinem Hofklo-
ster Gelatiim Herzen seines Konigreiches und in der Nachbar-
schaft von Tschkondidi. dem Sitz des machtigen Kanziers, sah
er dic Mauem der Kirchen und der Akademie emporwachsen.
Er brachte aus dem Kloster Chachuli, der Griindung des David
Kuropalat. des groBen Wegberciters der georgischen Einigung,
eine als wundertitig verehrte alte Tkone der Muttergottes im
Fiurbittgebet nach Gelati und weihte ihr zusammen mit seinem
Sohn Demetre kostbare Gaben.

Schutz fiir Leben und Herrschaft des jingeren Konigs De-
metre erwarten die beiden Stifter nach der Inschrift fir ihre
Weihegabe. Sic vergleichen ihr Konigtum mit dem der Kénige
Israels David und Salomo und nennen Demetre auBerdem ei-
nen neuen Bezaleel — dieser schuf die kostbare Ausstattung
des salomonischen Tempels in Jerusalem — und beanspruchen
damit fiir Gelati gleichsam den Rang des salomonischen Tem-
pels, der zeniralen Kultsiétte in Israel. Mit der Waht der Mut-
tergottes als Palladium ihrer Herrschaft schlieBen sie sich giner
weitverbreiteten Tradition an. Wenn der byzantinische Kaiser
nach einem Sieg in die Hauptstadt Konstantinopel einzog, fuhr

ihm cin von Schimmeln gezogener Wagen mit einer [kone der
Muttergottes voraus/19/; die GroBfiirsten der alten Rus kimpf-
ten auf dem Schlachtfeld unter dem Schutz der Muttergottes
von Wladimir, der Standarten-lkone aus dem 12. Jahrhun-
dert. 2

Kostbare alte Goldemails, dic die Rahmenverkleidung der
lkone der Mutlergottes von Chachuli schmiicken, zeugen in
fhnlicher Weise wie die Inschrift von Herrschersinn und Ge-
schichtsbewuftsein der kéniglichen Stifter. Unter diesen Klein-
odien finden sich einige .historische Dokumente“, bis dahin
wahrscheinlich in der kdniglichen Schatzkammer aufbewahrt
und nun am prichtigen Triptychon dffentlich zur Schau ge-
stellt, wic beispielsweise cin Insigne des georgischen Konigs
Gurgen, cin Symbol der georgischen Einigung des Jahres 1001,
und zwei byzantinische Kronungsdarstellungen, Symbole der
guten georgisch-byzantinischen Beziehungen, die fir den Auf-
stieg Georgiens so wertvoll und dienlich waren.

Das Biidprogramm der neuen rahmenden Verkleidung wur-
zell in der Tradition der sakralen Kunsi. Das bestimmende
Thema ist die Deesis, mit der die 1dee wieder aufgenommen
wird, die den Typus der groBen lkone bestimmt. Eine dreifigu-
rige Deesis. durch reich ornamentierte Umrahmungen noch
betont, beherrscht die Linetie aber der lkone. Brusthilder in
Medaillons bildeten anscheinend weitere Deesis-Darsteltun-
gen, dreiteilig am unteren Rand der Fliigel und auf der sockel-
artigen Leiste der Mitteltafel, zweiteilig an den Spitzen der Fli-
gel. Die Haupigestalten des Bildprogramms sind die Mutter-
gattes und Christus, die beide in verschiedenen Funktionen
auftreten. Christus herrscht auf dem Gemmenthron und auf
dem Himmelsbogen, er emplingt wie ein romischer Kaiser das
durum coronarium, und er verleiht Kronen und damit Herr-
schermacht. Mana ist Fiirsprechenn. Herrscherin aul dem
Gemmenthron und Quelle irdischer Herrschaft. Beide werden
van Engeln, Aposteln und anderen Heiligen verehn. Das dritte
komplexc Bildthema ist das Kreuz. wie Christus und Maria ver-
chrt von Engeln. Aposteln und anderen Heiligen. Symbuol der
Erlosung. des Lebens und des Schutzes.

Dicses von religidser Devotion geprigte Bildprogramm, des-
scn Vielschichtigkeit die mehrfache Wiederholung einiger Hei-
liger verursachte und das im ganzen durchaus der ikonographi-
schen Tradition entspricht, weist im cinzelnen dennoch bemer-
kenswerie Eigentimlichkeiten auf. Kondakow cmpfand dic
~Abweichungen von den Kunstregeln™ in der ,Wahl der Su-
jets”. ohne sie zu charakterisieren. Die byzantimischen Kro-
nungsbilder, Darstellungen der politischen Ikonographie, wa-
ren urspriinglich nicht dazu bestimmt. den Rahmenschmuck ci-
ner Ikone zu bilden. In der ncuen Montierung zusammen mit
rein religidsen Darstellungen auf dem Triptychon von Chachuli
verleihen sie diesen eine neue Qualitit. Das im ganzen traditio-
nelle religiose Programm proklamiert verhiillt aber uniiberhor-
bar die aktuelle georgische Herrscherideotogie. Dic konigli-
chen Stifter. die ihren Anspruch auf tanges Leben und ewige
Herrschaft mit der Fiirsprache der Muttergottes durchzusetzen
suchen, zeigen in ihren Bildern, daB das Recht irdischer Herr-
schaft durch gottliche Erwihlung begriindet wird. Sic wahren
gleichwohl dic gebiihrende Zurickhaltung: nur Bildnisse ldngst
verstorbener und zumeist byzantinischer Herrscher werden
aufgenommen, Konig Demetre [48t sich bescheiden durch sei-
nen Namenspatron vertreten.

Dem leitenden Meister der Goldschmiedewerkstati oblag
die schwierige Aufgabe. aus vorgegebenen, heterogenen alten
Emails von nicht immer geeigneter Grifle und Gestalt und aus
vermutlich nach seinen cigenen Entwiirfen geschaffenen neuen
Stiicken. einem komplizierten Bildprogramm Gestalt zu verlei-
hen. einem ungewohnlichen Programm, das woht nicht nur von
ihm. sondern vor aliem von den Kénigen und ihrem wisscn-
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schaftlichen Berater konzipiert wurde. Der Meister prisentiert
die Fille der Bildwerke mit Hilfe eines neuartigen, sorgfiltig
ausgearbeiteten dekorativen Systems in einer Komposition von
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Der Schatz von Gonio

In Sidwestgeorgien liegt 8 km von Batumi entfernt an der
Miindung des Tschorochi das Dorf Gonio, eine der altesten
Siedlungen Georgiens. Hier in Gonio, am Rande des zur geor-
gischen Staatsgrenze fiihrenden Weges, ragen noch heute die
maéchtigen Mauern einer befestigten Burg in den Himmel.

Die Burg von Gonio wird schon seit langem in der Fachlitera-
tur mit dem in den antiken und byzantinischen Quellen mehr-
fach erwihnten Apsaros-Apsarunt gleichgesetzt./1/

Die Ruinen der Burg von Gonio nehmen eine verhiltnisma-
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Big groBe Fliche ein (iiber 4 ha). Die Burg ist rechteckig. Ihre
Mauern und Ecken sind durch Tiirme befestigt. Die Mauemn
sind gut erhalten, und deutlich lassen sich die periodischen
Wiederinstandsetzungs- oder Bauarbeiten erkennen. Eindeu-
tig sind mehrere Stufen des Burgbaus zu unterscheiden./2/

Bei archidologischen Ausgrabungen in der Burg von Gonio
und dem angrenzenden Territorium kam eine Diinensiedlung
des 1.Jahrtausends v.u.Z. und eine Stitte der altkolchischen
Eisenmetallurgie zutage. Besondere Aufmerksamkeit bean-
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