ableiten, sondern aus der geistigen Welt der Gestalten
und ihrem Streben in die Zukunft.

In den fiinfziger und sechziger Jahren arbeitete einer
der iltesten georgischen Maler, A. Bashbeuk-Melikow,
(1891-1966) vorrangig an dem intim-lyrischen Portrit.
Seine Bilder stellen dhnliche Charaktere. innere Stim-
mungen und Gefiihle dar. Die geistigen Werte der Mo-
delle werden mit einer zuriickhaltenden, kaum bemerk-
baren Mimik, durch Rhythmus und Gestik ausgedriickt.
Erstaunlich, wie er seine Absicht durch harmonische
Ubereinstimmungen von Farbe und kontrastiver Deko-
ration unterstreicht. In seinen Portrats .Sulejka in
WeiB™ (1947-57), ..Sulejka mit Nelke" (1959) u. a. sind
die Farben hell und temperamentvoll. als stammten sic
von Pastellstiften. Sie betonen Zartheit und Schonheit
der jungen Frauengesichter. ihrer nackten Arme und le-
bendigen Hinde.

Durch besonders individuelle Zige ist das Werk von
E. Baghdawadse gekennzeichnet (1916-1975).

Den groBten Teil ihrer Arbeiten stellen ihrer Phanta-
sie entsprossenc Frauenportrits dar. die reine Weiblich-
keit, Zartheit, geistige Anmut, Tugend, duBere Schon-
heit widerspiegeln. Es besteht auch kein deutlicher Un-
terschied zwischen den durch die Phantasie der Malerin
entstandenen Portrits und zwischen den Portrits ihrer
Zeitgenossen. Die Kiinstlerin schenkt der Genauigkeit
des Bildes wenig Aufmerksamkeit. Manchmal gewinnt
cin Detail an Bedeutung, zum Beispiel cine Blume, die
eine der Fraucn in der Hand hilt, und mit dem die
Kiinstlerin zwei Schonheitssymbole einander gegen-
iberstellt.”

Originelles Empfinden der Wirklichkeit und originel-
le Wiedergabe zeichnet dic Werke der Malerin N. Ian-
koschwili aus. So 4Bt sie einerseits ihrer Vorstellung
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entsprungene Helden konkrete Menschen werden, doch
andererseits konkrete Frauen im Stil der allgemeinen
Romantik salonhafte Ziige tragen. So sind die Portriits
von Ziala Qipiani (1960), von E. Geldiaschwili (1959)
u.a. gestaltet.

In den fiinfziger und sechziger Jahren nimmit das
Kammerportrit einen wichtigen Platz cin. Dic Bilder
von R.Turkia. D.Chachutaschwili, Sh. Mcdsmaria-
schwili und A.Warasi, die ncue Portritseric von
K. Maghalaschwili sind von der Suche nach plastischen
Mitteln fir den Ausdruck einer geistigen Welt gekenn-
zeichnet und auch dem Wunsch, alle guten, tugendhaf-
ten Merkmale der Menschen hervorzuheben.

Zu gleicher Zeit entwickelt sich das kompositionelle
Bild-Portriit. Es entstchen das ., Portriit des Prof. Pop-
chadsc™ von G. Dshaschi. das ..Portriit der Schauspicle-
rin D. Tschitschinadse*, (1952) von A. Bandscladse . das
.Portrit des Chirurgen Tschikowani* (1957) von
N. Tschikowani. Die Portritgestalten sind in einer fir
sie typischen Welt, wihrend der Arbeit. dargestellt. Das
potenziert den Charakter dieser Gestalten, unter-
streicht ihre Interessen, erméglicht es. in ihre psycholo-
gische Welt einzudringen.

Dic Mchrzahl der georgischen Maler wendct sich
beim Aufspiiren von Motiven an die Zeitgenossen und
versucht, ihr geistiges Potential und ihre Gefahlssphiire
noch ticfer zu empfinden, um dic Vielfalt ihrer Stim-
mungen noch vollkommener darstellen zu konnen.

Unscr Beitrag konnte eine so komplizierte Erschei-
nung, wic sie die Gestalt des Zeitgenossen darstellt, nur
teilweise erfassen. Doch versuchten wir. die Grundten-
denzen in der Entwicklung der georgischen sowjeti-
schen Portritmalerei. das Ringen um die Gestaltung des
Gegenwartsmenschen, aufzuzeigen.

3 Privalova, E.: Zurab Nizaradze. Thilisi 1972
4 Gatetiladze, E.: Ekaterina Bagdavadze. Thilisi 1980

Byzantinische Goldemails am Triptychon von Chachuli

Kénig David IV. der Erbauer (1089-1125) uberfiihrte
die triptychonformige Ikone der Muttergottes von Cha-
chuli, cine georgische Schopfung wohl der zweiten Half-
te des 10. Jahrhunderts, aus der Klosterkirche von Cha-
chuli, heute auf tirkischem Boden gelegen, in die
Hauptkirche seines neu gegriindeten Hofklosters Gela-
ti.> Dort erhielt das ehrwiirdige, als wundertitig verehr-
te Bild der im Halbprofil betend dargestellten Mutter-
gottes, von dem nur Antlitz und Hinde bis auf unsere
Zeit gekommen sind, eine neue, liberaus kostbare rah-
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mende Verkleidung. Getriebenes Gold bedeckt die Mit-
teltafel, vergoldetes Silber die Fliigel. Ungefihr cinhun-
dert figiirliche, teils georgische und teils byzantinische
Emails erhohen den Glanz dicser strahlenden Folie.
Die byzantinischen Emails am Triptychon von Cha-
chuli sind seit Jahrzehnten Gegenstand der Forschung.’
Bisher stand im Vordergrund ihre Scheidung von den
georgischen Stiicken und ihre Datiecrung, nun soll dic
Aufmerksamkeit vor allem auf besondere Eigenarten
dieser kleinen Kunstschopfungen und auf die Griinde



fiir ihre Wiederverwendung an einer georgischen lTkone
gelenkt werden. Offensichtlich wurden mehrere byzan-
tinische Kleinodicn unterschicdlicher Zweckbestim-
mung und unterschiedlichen Alters zerlegt und damit
geopfert, um dic Emails fiir eine Zweitverwendung am
Triptychon von Chachuli zu gewinnen.

Besondere Autmerksamkeit verdienen zwei kaiserli-
chc Kronungsdarstellungen, da derartige Bilder nicht
zum normalen Programm ciner rahmenden lkonenver-
kleidung gehoren.' Hoch oben, iiber dem Scheitel der
Liinette und iber allen anderen Emails, sichtbar auch
bei geschlossenen Fligeln, befindet sich ein Plittchen
mit den Bildnissen Kaiser Michaels VII. Dukas (1071 bis
1078) und seiner Gemahlin Maria, der Tochter Konig
Bagrats 1V. (1027-1072), dencn Christus Kronen aufih-
re Haupter setzt. Kaiser und Kaiserin stehen frontal auf
kisscnartig abgerundeten Suppedaneen zu seiten einer
gricchischen Inschrift. Diese besagt: \Ich krone Michael
mit Maria mit meinen Hinden”. Das Email folgt dem
traditionellen ikonographischen Schema des symboli-
schen Belehnungsbildes. Dic Details jedoch, die Ge-
wandsticke, dic Insignicn und auch die ctwas einstu-
diert wirkende Haltung und Gestik des jugendlichen
Paarcs — Michacl bestieg vicrzehnjahrig den Thron —
lassen viel Sinn fiir Realitit erkennen. Das Plattchen
konnte am georgischen Konigshof, fiirr den es bestimmt
war, durchaus cine Vorstellung von der Zeremonie ver-
mitteln, in der die ferne, zu hiochsten Ehren aufgestiege-
ne Tochter mit vollendetem Anstand vor Volk und Se-
nat von Konstantinopel getreten war. Nach Georgien
gelangte das Bild entweder unmittelbar nach der Ver-
miéhlung oder bei Marias Besuch am Sterbebett ihres
Vaters im Jahre 1072,

Einc zweite Kronungsdarstellung befindet sich auf
dem rechten Triptychonfligel rechts neben dem groBen
Gemmenkreuz. Dic Muttergottes kront zwei byzantini-
sche Kaiserinnen. Das Email gehort zu ciner Serie ova-
ler Medaillons, die auf den beiden Fligeln jewcils das
zentrale Kreuz flankieren. Das zweite Oval zeigt die ci-
ne Kaiserin neben cinem Engel, das dritte dic andere
Kaiserin neben Johannes dem Vorlidufer, das leider ver-
lorene vierte wurde im 19. Jahrhundert durch ein russi-
sches gemaltes Email crsetzt. Vom 20. April bis zum
11. Juni 1042 regierten Zoe und ihre jiingere Schwester
und Mitregentin Theodora das byzantinische Reich.’
Die gleichen Kaiserinnen sind auf einer Email-Krone in
Budapest zu seiten Konstantins 1X. Monomachos dar-
gestellt, mit dem Zoe sich am 11.Juni 1042 vermahlte.
Mit den am Triptychon wiederverwendeten Goldemails
dirften Zoe und Theodora Konig Bagrat IV. ihren Re-
gierungsantritt in offizieller chrenvoller Form angezeigt
haben. Zoe war als Witwe Kaiscr Romanos' IV. Argy-
ros verschwigert mit Bagrat 1V, der scinerscits mit Ro-
manos ‘[V. Nichte Helena verheiratct gewesen war.

Wahrscheinlich von einem Reliquiar stammen neun
kleine Plittchen mit der Muttergottes, den Erzengeln
Michael und Gabriel und den paarweise vereinten zwolf
Aposteln, die sich an den seitlichen Rindern und unter-
halb der Muttergottes-lkone befinden. Diese Plattchen
erinnern in Stil und Ikonographie an die Emails der be-
rihmten Staurothek in Limburg, des in den Jahren zwi-
schen 945 und ungefihr 964 in der kaiserlichen Hof-

werkstatt in Konstantinopel geschaffenen Meister-
werks.” Die am Triptychon wiederverwendeten Emails
dirften der gleichen Werkstatt, aber ciner anderen
Hand angehoren. Dic Annahme liegt nahe, daBl dic
ncun Plittchen am Triptychon urspriinglich ihnlich an-
geordnet waren wie dicjenigen an der Staurothek: in ci-
ner mittleren Reihe die thronende Maria zwischen den
Erzengeln, in zwei Reihen dariber und darunter die
Apostelpaare. Wie die Limburger Staurothek, so diirfie
auch der geplinderte Gegenstand ein Reliquiar gewe-
sen sein. Allerdings wird dieses cher eine Religuie der
Maria als eine Christusreliquie enthalten haben.

Drei Plittichen mit Figuren unter rotbesterntem Him-
mel, dem auf der Sphaira thronenden Christus, der be-
tenden Muttergottes und dem betenden Johannes dem
Vorlaufer, konnten ebenfalls cinem Reliquiar entnom-
men worden sein. Der Kosmokrator auf der Sphaira be-
findet sich am unteren Rand der Muttergottes-lIkone.
Dic Muttergottes und Johannes wurden in der Liinette
des Triptychons mit einem Pantokrator auf dem Gem-
menthron zu einer Art Deesis vereint. Allerdings aber-
zeugt diese nur in der Fernwirkung, denn die beiden
Firsprecher blicken nicht zu dem Thronenden zwischen
ihnen, sondern zu einer Gotteshand im Himmelsseg-
ment iiber ihnen. Urspringlich kénnten dic hoch-
rechteckigen Emails mit der Muttergottes und Johannes
die Fligel und das kleine bogenférmig begrenzie Email
mit dem Kosmokrator den Giebel cines klcinen Tripty-
chons gebildet haben. Da fiir das Feld unter dem Gicbel
kaum eine weitere Darstellung zu erganzen ist. darf man
annchmen. da8 dieser Teil. dhnlich wie an ciner Klcinen
triptychonférmigen Staurothek in New York. ein Be-
haltnis fiir eine Reliquie enthiclt.” Dic drei Plittchen mit
den roten Sternen stehen stilistisch dem Kronungsbild
mit Michael VII. und Maria nahe und dirfen wic dieses
in dic Zcit um 1070 datiert werden.

Die urspriingliche Funktion der tbrigen byzantini-
schen Emails am Triptychon von Chachuli laBt sich wohl
nicht mehr ermitteln. Der Pantokrator auf dem Gem-
menthron, der die Liinette Gber der Muttergottes-fkone
beherrscht, gehort zu den eindrucksvollsten Schopfun-
gen der byzantinischen Emailkunst. Die Verwandt-
schaft mit der Stirnplatte der ungarischen Konigskrone™,
ciner Schopfung aus den Jahren zwischen 1074 und
1077, erlaubt eine Datierung ebenfalls um dic Jah-
re 1070/1080.

Vier stilistisch miteinander verwandte Plittchen mit
den Erzengeln Michael und Gabriel sowie mit zwei Apo-
stelpaaren haben unterhalb der Muttergottes-lkone ih-
ren Platz gefunden. Ein relativ groBes hochrechteckiges
Format, eine dhnliche Bildung der Suppedancen und ¢i-
ne lebhafte dekorative Farbigkeit sind diesen Plittchen
gemeinsam. Sie diirften erst in der Regicrungszeit Da-
vids 1V. des Erbauers entstanden und nach Georgicn
gelangt sein. Die Apostel mit ihren markanten und indi-
vidualisicrten Gesichtsziigen und mit ihren im soge-
nannten Chevronstil sehr omamental gestalteten Falten
sind mit den sitzenden Evangelisten verwandt. die an
der Pala d' oro in Venedig im Mittelfeld angebracht
sind.” Diese wurden entweder fiir dic im Jahre 1105 auf-
gestellte Pala selbst oder wenige Jahre spiter bei ciner
ersten Erweiterung geschaffen.
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Welche Absichten mogen die Konige David und De-
metre, die Stifter der neuen rahmenden Verkleidung,
und den von ihnen beauftragten Goldschmied geleitet
haben, als sie die alte lkone der Muttergottes von Cha-
chuli nicht nur mit alten und neuen georgischen, son-
dern auch mit so zahireichen und verschiedenartigen by-
zantinischen Goldemails ausstatteten?

Die das Normalprogramm einer Rahmenverkleidung
sprengenden byzantinischen Kronungsbilder erinnern
an die gedeihliche byzantinische Heiratspolitik des geor-
gischen Konigshauses und an die in Byzanz entwickelte
und auch fiir das mittelalterliche Georgien richtungwei-
sende christliche Herrscherideologie. Emails, die an-
scheinend von Reliquiaren stammen, wurden als tragen-
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dc Bestandteile in das Bildprogramm integriert und soll-
ten vermutlich die Wunderkraft der Ikone steigern. Dic
besonders dekorativen, wenn auch cin wenig derben
groBeren Plittchen mit den Erzengeln und mit den Apo-
stelpaaren im Chevronstil boten sich an als gecigneter
Schmuck fiir den unteren Teil der Triptychon-Mittelta-
fel. Dic groBartige vergeistigte Darstellung des Panto-
krators wurde zum Herzstiick des Bildprogramms in der
Liinettc uber der Muttergotics-lkone. Wie die Inschrift
mitteilt, stifteten die Koénige David und Demetre diese
ganze kostbare Ausstattung der Muttergottes in ihrer
Eigenschaft als Furbitterin fiir die Regicrung und fiir das
lange Leben des georgischen Konigs.
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Die kaukasische frithmittelalterliche Basilika
Regionale Sonderentwicklungen in Armenien und Georgien

Die Basilika gehort neben den zentralen rund- oder ok-
togonformigen Baptisterien und dem kreuzformigen
Martyrion zu den ersten Grundformen frihchristlicher
Baukunst. In den sich seit dem 3.Jahrhundert formie-
renden christlichen Feudalstaaten nahezu gleichzeitig
entstehend, dominierte sie im Bauschaffen des frithen
Mittelalters. Im romischen Reich, in Spanien, Klein-
asien, Syrien, Palistina, Agypten, Nubien, Nordafrika,
Mesopotamien. Armenien und Georgien errichteten
anonym gebliebene Baumeister Basiliken in vielfaltigen
rezionalen Sonderformen mit stark voneinander abwei-
chenden Varianten. Wir haben es also mit vielen Neu-
entwiirfen und weniger mit Modellwiedergaben zu tun.
Dieser stark ausgeprigte eigenschopferische Anteil der
jeweiligen Lander schafft einen Pluralismus der Formen
in der friihchristlichen Architektur, wie er gleicherma-
Ben ausgeprigt in der bildenden und angewandten
Kunst nicht beobachtet werden kann. Das reich iiberlie-
ferte Material an basilikalen Kirchenbauten wurde bis-
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her klassifiziert und gruppiert, also in erster Linie typen-
geschichtlich bearbeitet. Welche Faktoren neben histo-
rischen und sozialokonomischen, neben ,Tradition™,
.Kontinuitit" und .Rezeption™ die Herausbildung re-
gionaler Wesensziige in der Baukunst begiinstigten, was
den Charakter ciner Kunstlandschaft prigte. in welcher
Weise Regionalschulen wechselseitig produktiv aufein-
ander einwirkten, das alles sind Fragen, auf die es noch
keine befriedigenden Antworten gibt.

Konzentrieren wir uns auf die Entwicklung der frih-
mittelalterlichen Baukunst in Armenien und Georgien.
Die Bauten in diesen beiden benachbarten Regional-
schulen wirken, verglichen mit zeitgleichen Baudenk-
malern in anderen christlichen Landern, relativ einheit-
lich, doch lassen sie sich bei detaillierter Analyse klar
differenzieren. Zwei Bauten des spaten 5. Jahrhunderts,
die armenische Basilika von Ereruik und die georgische
Basilika von Bolnisi, beides Denkmaler von hoher Qua-
litit und relativ gutem Erhaltungszustand, bezeugen in
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