Welche Absichten mogen die Konige David und De-
metre, die Stifter der neuen rahmenden Verkleidung,
und den von ihnen beauftragten Goldschmied geleitet
haben, als sie die alte lkone der Muttergottes von Cha-
chuli nicht nur mit alten und neuen georgischen, son-
dern auch mit so zahireichen und verschiedenartigen by-
zantinischen Goldemails ausstatteten?

Die das Normalprogramm einer Rahmenverkleidung
sprengenden byzantinischen Kronungsbilder erinnern
an die gedeihliche byzantinische Heiratspolitik des geor-
gischen Konigshauses und an die in Byzanz entwickelte
und auch fiir das mittelalterliche Georgien richtungwei-
sende christliche Herrscherideologie. Emails, die an-
scheinend von Reliquiaren stammen, wurden als tragen-
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dc Bestandteile in das Bildprogramm integriert und soll-
ten vermutlich die Wunderkraft der Ikone steigern. Dic
besonders dekorativen, wenn auch cin wenig derben
groBeren Plittchen mit den Erzengeln und mit den Apo-
stelpaaren im Chevronstil boten sich an als gecigneter
Schmuck fiir den unteren Teil der Triptychon-Mittelta-
fel. Dic groBartige vergeistigte Darstellung des Panto-
krators wurde zum Herzstiick des Bildprogramms in der
Liinettc uber der Muttergotics-lkone. Wie die Inschrift
mitteilt, stifteten die Koénige David und Demetre diese
ganze kostbare Ausstattung der Muttergottes in ihrer
Eigenschaft als Furbitterin fiir die Regicrung und fiir das
lange Leben des georgischen Konigs.
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Die kaukasische frithmittelalterliche Basilika
Regionale Sonderentwicklungen in Armenien und Georgien

Die Basilika gehort neben den zentralen rund- oder ok-
togonformigen Baptisterien und dem kreuzformigen
Martyrion zu den ersten Grundformen frihchristlicher
Baukunst. In den sich seit dem 3.Jahrhundert formie-
renden christlichen Feudalstaaten nahezu gleichzeitig
entstehend, dominierte sie im Bauschaffen des frithen
Mittelalters. Im romischen Reich, in Spanien, Klein-
asien, Syrien, Palistina, Agypten, Nubien, Nordafrika,
Mesopotamien. Armenien und Georgien errichteten
anonym gebliebene Baumeister Basiliken in vielfaltigen
rezionalen Sonderformen mit stark voneinander abwei-
chenden Varianten. Wir haben es also mit vielen Neu-
entwiirfen und weniger mit Modellwiedergaben zu tun.
Dieser stark ausgeprigte eigenschopferische Anteil der
jeweiligen Lander schafft einen Pluralismus der Formen
in der friihchristlichen Architektur, wie er gleicherma-
Ben ausgeprigt in der bildenden und angewandten
Kunst nicht beobachtet werden kann. Das reich iiberlie-
ferte Material an basilikalen Kirchenbauten wurde bis-
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her klassifiziert und gruppiert, also in erster Linie typen-
geschichtlich bearbeitet. Welche Faktoren neben histo-
rischen und sozialokonomischen, neben ,Tradition™,
.Kontinuitit" und .Rezeption™ die Herausbildung re-
gionaler Wesensziige in der Baukunst begiinstigten, was
den Charakter ciner Kunstlandschaft prigte. in welcher
Weise Regionalschulen wechselseitig produktiv aufein-
ander einwirkten, das alles sind Fragen, auf die es noch
keine befriedigenden Antworten gibt.

Konzentrieren wir uns auf die Entwicklung der frih-
mittelalterlichen Baukunst in Armenien und Georgien.
Die Bauten in diesen beiden benachbarten Regional-
schulen wirken, verglichen mit zeitgleichen Baudenk-
malern in anderen christlichen Landern, relativ einheit-
lich, doch lassen sie sich bei detaillierter Analyse klar
differenzieren. Zwei Bauten des spaten 5. Jahrhunderts,
die armenische Basilika von Ereruik und die georgische
Basilika von Bolnisi, beides Denkmaler von hoher Qua-
litit und relativ gutem Erhaltungszustand, bezeugen in



ihrer jeweiligen Sonderformung. daB sie als Vertreter
zweicr autonomer Zentren frihchristlicher Baukunst zu
werlen sind.

Decr Kernbau der Basilika von Ereruik stammt aus der
zwceiten Hilfte des 5.Jahrhunderts, die Formen der
Bauerweiterung sprechen dagegen fiir das friihe 6. Jahr-
hundert. In seiner kiinstlerischen Vollendung zihit die-
ser Bau zu den becindruckendsten Denkmélern friih-
christlicher Architcktur. Er stcht heute isoliert, der ori-
ginale Standort innerhalb eines stidtebaulichen Zusam-
menhanges LBt sich nicht mehr rekonstruicren, aber es
kann mit groBer Wahrscheinlichkeit vermutet werden,
daB cs sich chemals um einc Stadtpfarrkirche handelte.
Dic Basilika blieb fragmentarisch erhalten, es fehlen dic
Bedachung und leider auch die Gewdélbeansitze, so da
dic Rekonstruktion des oberen Abschlusses hypothe-
tisch bleibt. Ich stiitze mich im folgenden hauptsichlich
auf dic 1977 veroffentlichte Baumonographie von Pascal
Paboudjian und Adriano Alpago-Novello.'

Die Basilika von Ereruik steht auf cinem mehrstufigen
Sockel. Sie ist dreischiffig mit stark reduzierter Breite
der Seitenschiffe. die durch T-formige Pfeiler vom Mit-
telraum getrennt werden. Die dreiteilige Ostanlage be-
stcht aus Apsis mit Pastophorien hinter gerade geschlos-
sener Ostfassade. Im Westen befindet sich eine Zwei-
turmanlage mit reprasentativem Eingang. Zwei archi-
tektonisch und bauplastisch reich ausgebildete Eingin-
ge zeichnen die Siidseite aus. Im Norden und Siiden sind
dem Bau Galerien vorgelagert. Armenische Kunstwis-
senschaftler und Architekten verweisen auf engen Zu-
sammenhang der Basilika mit der syrischen Architek-
tur, betonen aber die starke Assimilicrung des fremden
Einflusscs.

Hauptprobleme der Rekonstruktion betreffen dic
Decke. das Dach und den Obergaden. Wihrend Khat-
chatrian cine urspriinglich flache Holzdecke wic bei den
syrischen  Vorbildern annimmt, rckonstruieren
Paboudjian, Mnatzakanian und Alpago-Novello den
Bau mit steinernen Gewdélben. Da Armenien und Geor-
gicn keine weiteren Bauten mit flacher Decke nachge-
wicsen werden konnen und auBerdem dic kraftigen T-
formigen Pfeiler auf cinen starken Gewdlbeschub
schlieBen lassen, ist es wahrscheinlicher, daB der Bau
chemals cingewdlbt gewesen ist. Bei den syrischen Ver-
gleichsbauten tragen ausschlieBlich Siulen als Stiitzen
dic flache Holzdecke. Die Rekonstruktion der Bizzos-
Kirche in Ruweiha in Syrien mit T-formigen Pfeilern,
bisher cinziges Beispicl dicses Stitzensystems in Syrien,
wurde von GroBmann als Irrtum nachgewiesen.” Die T-
formigen Pfeiler scheinen vielmehr ihren Ursprung in
Armenien zu haben,

Ein weiterer ugstrittener Faktor bei der Rekonstruk-
tion von Ercruik ist die Frage. ob das Mittelschiff cinen
Obcrgaden besaB oder nicht, womit die Zuordnung der
Basilika zum orientalischen oder hellenistischen Typ ge-
klart werden konnte. Beide Formen sind sowohl in Ar-
menien als auch in Georgien verbreitet. Alpago-Novello
schligt ein Zeltdach iiber dem Mittelschiff und hochan-
sctzende Pultdicher iber den Seitenschiffen vor, also im
Gegensatz zur Rekonstruktion von Josef Strzygowski
keinen Obergaden. GroBe Seitenschiffsfenster und wei-
te Arkadenoffnungen zum Mittelschiff bicten dem In-

nenraum geniigend Licht, so daB ein zusitzlicher Ober-
gaden nicht erforderlich gewesen wire. Das fast 25m
lange Mittelschiff wird nur durch drei Pfeiler in vier
Joche geteilt, d. h.. daB das einzelne Joch mit mehr als
5 Metern doppelt so weit ist wie die Seitenschiffe. die ca.
2m breitsind. Die von Syrien und Mesopotamien ausge-
hende Weitarkadenbasilika machte hier ihren Einflug
geltend.

Auch die Herkunft des dreiteiligen Sanktuariums
wird auf Syrien, speziell auf das Gebiet von Antiochia,
zurickgefiihrt. Oft waren die Pastophorien doppelge-
schossig, wobei die Funktion der oberen Riume unge-
klirt bleibt wie in Qualbloze. Die AuBengalericn lassen
sich ebenfalls an syrischen Basiliken als verbreitetes
Bauelement nachweisen. Am stirksten erinnert jedoch
dic Westfassade von Ercruik an syrische Bauten wic
Turmanin und Qualbloze. Ein reprisentativer Eingang
wird von zwei Tiirmen flankiert. Der Hauptunterschicd
zu den syrischen Vorbildern liegt in der spezifischen Art
der Ausfiihrung dieses Baugedankens. Wihrend in Sy-
rien der hellenistische EinfluB stirker spirbar ist, die
Westeinginge lassen z. B. an antike Triumphbégen den-
ken, zeigt das armenische Beispiel einen dreibogigen
Zugang zum Narthex und einc vollig neue, ausgepriigte
Mauerverblockung, eine Massivitit der Fassade. cine
strenge Kompaktheit, eine Geschlossenheit der Form.

Die tatsichlich vorhandenen Ahnlichkeiten zur syri-
schen Architektur betreffen folgende Elemente: Die Pa-
stophorien, die Tirme neben dem westlichen Narthex,
dic weiten Arkaden des Mittelschiffes. die Galerien. dic
Portalvorbauten und die Reliefplastik. Unterschicde
bestehen dagegen in der Wolbung. den T-formigen Pfei-
lern, der Verblockung der Fassaden und dem Stufensok-
kel. Diese Elemente verweisen auf eigenstindige neuc
Auffassungen, auf Traditionen sowie auf orientalischen
EinfluB aus der benachbarten persischen Kultur. Ein
weiteres Merkmal ist nicht zu ibersehen, cin gewisses
Bestreben, den Bau zu zentralisicren. Durch die starke
Reduzierung der Seitenschiffe wird das Mittelschiff als
zentraler Raum betont. Dic Rekonstruktion ohne Ober-
gaden wiirde mit den dann héher gezogenen Seitenschif-
fen ebenfalls eine Vereinheitlichung des Raumes bedeu-
ten. Die zwei siidlichen Einginge und die Verringerung
der Joche auf vier vermindern dic Bedcutung der Ost-
West-Achse. Der hohe Stufensockel triigt weiterhin op-
tisch zur Vereinheitlichung des Baukorpers bei. Dicse in
Georgien noch weitaus stirker ausgeprigten Kennzei-
chen der Zentralisierung lassen vermuten. daB in den
kaukasischen Landern von Anfang an die starke Kon-
kurrenz der Kuppelkirche wirkte und zur Assimilicrung
der fremden basilikalen Form wesentlich ihr Tcil bei-
trug. Insgesamt beurtcilt ist dic Basilika von Ereruik
trotz starken syrischen Einflusses bereits ein Bau einer
armenischen Regionalschule.

Die Basilika von Bolnisi. einer monumentalen Bauin-
schrift nach 478-493 errichtet. legt mit ihrem vollendet
gestalteten Innenraum Zeugnis von dem hohen Niveau
der frithchristlichen Architektur Georgicns ab. Der Bau
diente als Bischofskirche. Im 17. Jahrhundert wurde die
Basilika umfassend restauriert. sic erhielt neue Gewol-
be aus Ziegelsteinen und einen Westeingang.’

Die dreischiffige, hallenformige Kirche ist in allen
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drei Schiffen eingewolbt und von einem gemeinsamen
Gicbeldach iiberdeckt. Je finf relativ eng stehende
kreuzformige Pfeiler gliedern das Mittelschiff in 6 Jo-
che. die annihernd so breit sind wie die Seitenschiffe.
Im Westen schlieBt eine schmucklose Wand die Schiffe
unmittelbar ab. Im Osten tritt eine halbrunde Apsis oh-
ne Pastophorien vor die Mauerflucht. Die nordostlich
angebaute Kapelle entstammt dem 8. Jahrhundert. Der
Nordseite ist eine Galeric mit zwei Eingiangen zum In-
nenraum vorgelagert. An der dstlichen Siidseite liegt ein
zweiapsidialer Raum, der offenbar als Baptisterium
diente, daneben eine Galerie mit nur einem Eingang.
Die Rekonstruktion der urspringlichen Gewélbefor-
men durch Zinzadse zeigt cin leicht hufeisenformiges
Tonnengewodlbe mit Gurtbogen im Mittelschiff und nor-
male Tonnengewdlbe in den Seitenschiffen.* Vom origi-
nalen Gewdolbe blicb nur die Apsiswolbung mit dem
ebenfalls hufeisenformigen Triumphbogen erhalten.

Bauplastik wird an Kampfern, Kapitcllen, Basen im In- -

nenraum und am AuBenbau verwendet. Die fiir kauka-
sische Basiliken typischen Auflengalerien dienten wahr-
scheinlich als Versammlungsort fiir die Katechumenen,
ihr Ursprung diirfte im Laufgang des Volkswohnhauses
zu suchen sein. Die mit einer Apsis abschlieBende Nord-
galerie mag einen Nebenaltar enthalten haben.

Der Bau von Bolnisi wird allgemein von syrisch-
kleinasiatischen Vorbildern abgeleitet, jedoch werden
seine regionalen Besonderheiten hervorgehoben. Die
Basilika gilt als eine fiir den Kaukasus fremde, impor-
tierte Bauform, in ihrem Richtungsbaucharakter wider-
spricht sie eigenstandigen Architekturvorstellungen. die
von Anfang an stiarker auf den Zentralbau orientiert wa-
ren. So zeigt auch die Basilika von Bolnisi ncugeformte,
assimilierte, typisch georgische Ziige. Dazu gehdren:

1. Einschrinkung der Richtungsbautendcnzen, indem
zentralisierende Elemente eindringen. Dicse liegen

— in der Verringerung der Ost-West-Achse durch
Anbau von Galerien. wodurch der GrundriB einc
nahczu quadratische Form erhilt,

— in den hochgezogenen Seitenschiffen im Sinnc ei-
ner Halle. dic zur Vereinhcitlichung des Gesamt-
raumes wesentlich beitragen,

— in den Nord- und Sideingédngen, die dem Eintre-
tenden nicht unmittelbar den Blick zum Altar
offnen,

— in dem Sockel. der den ganzen Bau umzieht und
ihn gleichsam denkmathaft isoliert.

J

gehoren zu den Neuerungen gegeniiber syrisch-

kleinasiatischen Vorbildern die stirkere Verblok-

kung der Wand, ein Element, das von europiischen

Kunstwissenschaftlern immer als .romanisch* emp-

funden wird,

3. die Steingewdlbe.

4. das Stiitzensystem aus kreuzformigen Pfeilern mit
hufeisenférmigen Arkadenbégen, das nach Deich-
mann hier erstmalig auftritt.

So ist die Basilika von Bolnisi ebensowenig wie die von

Ereruik eine Modellwiederholung, sondern vielmehr

ein schopferischer Neuentwurf einer eigenstindigen Re-

gionalschule.

Beim Vergleich des Gesamtbestandes armenischer
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und georgischer Basiliken zeigen sich folgende uberein-
stimmende Merkmalc: Wolbung mit Tonnen und Gur-
ten, Hufeisenbogen, drei Schiffe mit durchschnittlich
nur drei bis finf Jochen, Pfeiler als Stutzen, Nord- und
Sidgalerien, Stufensockel, Fehlen cines Querschiffes.
der Emporen und des Atriums, Wechsel zwischen drei-
geteiltem Sanktuarium mit Pastophoricn und hervortre-
tender Apsis ohne Nebenriiume, Wechsel zwischen ech-
ter Basilika und orientalischer Basilika mit annihernd
gleichhohen Schiffen unter cinheitlichem Dach.

Einige dieser genannten gemeinsamen Wesensmerk-
male sind zu differenzicren. So sind in der armenischen
Baukunst

1. die Joche der Basiliken unter dem Einflu} der sv-
risch-mesopotamischen Weitarkadenbasilika weiter,
die Pfeilerformen von der Gestalt cines T,

die Stufensocke! wesentlich hoher.

die Richtungsbautendenzen weniger stark unter-
driickt,

5. die syrischen Einfliisse stirker wirksam.

6. die Fassaden konsequenter verblockt.

e

Es entsteht ein Eindruck groBer Herbheit und Geschlos-
senheit, der durch das dunklere Kolorit des Tulfsteins
unterstrichen wird. In Armenien reicht seine Farbe von
schwarz, dunkelbraun, dunkelrot, violett. rosa und grau
bis zu gelb. Der georgische Tuffstein ist dagegen heller,
aquarellfarbig: hellgelb, tiirkis, rosa, gelblich-rosa,
hellbraun. Diese Farbunterschicde spielen fir das opti-
sche Gesamtbild cines Bauces cine groBe Rolle.

So erfihrt die Grundform der Basilika sowohl in Ar-
menicn als auch in Georgien eine jewcils spezifische re-
gionale Prigung. Diese Sonderformungen lassen sich
gleichermaBen ausgeprigt am Zentralbau nachweisen.
Die Ursache dafiir kann nicht allcin in der unterschiedli-
chen Kombination bereits existierender Elementc gese-
hen werden, vielmehr muB man davon ausgehen, daB in
starkem MaBe ncue baukunstlerische Gestaltfindungen
stattfanden, wobei beide staatlich sclbstindige Lander
gemiiB ihrer unterschiedlichen Traditionen Ldsungen
entwickelten. in denen sich zwei autochthone aber be-
nachbarte Kulturlandschaften cigenstandig dokumen-
ticren.® Es bleibt zu fragen, welche Faktoren diesen Pro-
2eB beglnstigen.

Armenien und Georgien lagen im Grenzgebiet zwi-
schen dem rémischen und dem persischen Reich. die
beide bestrebt waren, ihre Territorien auf Kosten der
kleinen Hochgebirgslander zu erweitern. Von diesen ge-
waltigen Machtbercichen eingekeilt und stindig be-
droht, fithrten sie jahrhundertelang einen erbitterten
Kampf um nationale Selbstandigkeit. In Herkunft, Kul-
tur und Sprache von altersher voneinander unterschic-
den, kampften sie zugleich um eine Abgrenzung unter-
einander, um die Wahrung ihrer armenischen und geor-
gischen Eigenarten. Beide Linder nahmen friihzeitig
das Christentum als Staatsreligion an, denn die christli-
che ldeologie diente ihnen als Mittel des Widerstandes,
war Ausdruck nationaler Befreiungs- und Vereinigungs-
bestrebungen. Armenien, das 314 die christliche Reli-
gion einfiihrte, gilt als das erste christliche Land. Geor-
gien folgte in den dreiBiger Jahren des 4. Jahrhunderts.
Missioniert wurden Armenien und Georgien von Syrien



und Kleinasien aus, wo sich die iltesten Diaspora des
Christentums befanden.

Mit der monotheistischen christlichen Religion, dic
den ZusammenschluB armcnischer und georgischer
Stimme forderte, vollzogen sich zugleich der Zerfall der
frithen Klassengescllschaft mit Elementen der Sklaven-
halterordnung und die Herausbildung der Gesellschafts-
formation des Feudalismus, grundlegende gesellschaft-
liche Wandlungen, dic natiirlich auch Verinderungen in
der Kultur verursachien. Das kulturelle Erbe des Alter-
tums, der Staaten Urartu, Kolchis und Iberien war in
vorchristlicher Zeit von der spatantik-hellenistischen
Kultur tberlagert worden, deren Tempel den neuen
funktionellen Anforderungen an den Kultbau als Ver-
sammlungsort der Gemeinde zur Durchfiihrung des
Gottesdienstes nun nicht mehr gerecht wurden. So stan-
den beide Lander wie alle anderen friihchristlichen Lin-
der vor ciner Ausgangsposition fur ihre christliche Bau-
kunst, die man abgesehen von der wirksamen Kontinui-
tat vorgeschichtlicher und antiker Traditionen in gewis-
sem Sinne als einen Neubeginn bezeichnen kann. cs
setzte cinc ncue Epoche des Bauschaffens ein, der
Bruch mit der Antike war endgiiltig vollzogen, was je-
doch dem Weiterwirken antiker Baugedanken und -for-
men im Detail kein Ende setzte. Dieser bisher in der
Fachliteratur nur sehr vorsichtig erwahnte Aspekt des
Necubeginns hat fiir dic Architektur ein starkes Gewicht.

Als in Armenien und Georgien die ersten Grundfor-
men christlichen Kirchenbaus cntstanden, stabilisierten
sich auch in den anderen frihchristlichen Landern die
Nationalkirchen, vollzog sich cin wahrer Masseniiber-
tritt zum Christentum. Die Regionalschulen beeinfluB-
ten sich gegenseitig, in den kaukasischen Gebieten wur-
den hauptsichlich syrisch-kleinasiatische und mesopo-
tamische Einflisse wirksam. Dazu kamen Anrcgungen
aus den orientalischen Liandern. Wie sich aus derartig
komplexen Voraussetzungen allmiihlich etwas Eigenes
herausschilte, wie sich dic regionalen Bauschulen for-
mierten, laBt sich im Einzelnen wohl kaum noch rekon-
struieren, da die Anlangsphase des 3. Jahrhunderts ver-
lorenging und die Bausubstanz des 4. bis 6. Jahrhunderts
fragmentarisch erhalten blicb. Auf den Erfahrungen
monographischer Bauuntersuchungen wic zur Basilika
von Ereruik und zur Basilika von Bolnisi fuBend. muB
angenommen werden, daB im 5. und 6.Jahrhundert
baukiinstlerische Neuentwiirfe eine nicht zu unterschit-
zende Rolle spielten, weshalb so viele regionale Varian-
ten entstehen konnten. Der Pluralismus an Formen
spricht dafiir, daB die Liturgie noch nicht prizise fixiert
war, also nicht formbestimmend wirkte. In zeitgenossi-
schen Quellen werden nur sehr allgemeine Forderungen
an einen Kirchenbau gestellt, so von der georgischen
Mirtyrerin Nino, daB der Altar zum Sonnenaufgang
orientiert sein sollte und ein groBer Raum fiir die Ge-
meinde vorhanden sein miisse.® So scheint es, daB zu-
nichst an den Bau keine Anspriiche in kiinstlerischer
und dsthetischer Hinsicht gestellt wurden. Erst im aus-
gehenden 5.Jahrhundert wichst mit den Anspriichen
auch die Qualitit der Bauten. In Armenien und Geor-
gien beobachtet man, daB stirker als im Westen die
Kontinuitit des Kultortes gewahrt wird. Meist werden
die Kirchen iiber heidnischen Kultbauten auf historisch
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bedeutsamem Boden errichtet, damit den Machtan-
spruch der neuen Religion dokumentierend.

Das 6konomische Potential kann in den armenischen
und georgischen Stidten vom 4. bis 6. Jahrhundert dem
von Rom, Konstantinopel, Antiochia und Alexandria
nicht vergleichbar gewesen sein, denn beide Lander wa-
ren verhdltnismiiBig diinn besiedelt. Kleine Gemeinden
crforderten bescheidene Versammlungsrdume. Dic
26 x 24 m groBe Basilika von Bolnisi und die wenig gro-
Bere Kirche von Ercruik entsprechen in ihren MaBen
dem Durchschnitt kaukasischer frithfeudaler Kirchen.
Hinzu kommt, daB der heimische, schwer zu bearbeiten-
de Tuffstein und die Steinwolbetechnik keine groBen
Raumbreiten zulieBen.

Auch geographisch-klimatische Bedingungen wirkten
sich vermutlich architekturbeeinflussend aus. Armenien
und Georgien sind Hochgebirgslinder, nicht selten ste-
hen die Bauten in 1000 bis 2000 m H6he und werden von
majestitischen Bergen umrahmt. Hoch iiber Schluchten
und Fliissen stehen die Kirchen wie Festungen. So ist es
sicher kein Zufall, daB bereits die basilikalen Bauten der
ersten Bauphase zentralisierende Tendenzen zeigen und
friher als in anderen Landern von der Kuppelkirche ih-
rer Hegemonie beraubt werden. Auch die monumenta-
len klaren Strukturen der Fassaden der Basiliken ent-
sprechen in ihrer Verblockung der sie umgebenden her-
ben Natur. Nicht das byzantinische Opus mixtum prigt
hier den AuBenbau. sondern die Technik der groBen
sorgfiltig behauenen Steinquader, dic einen gegossenen
Maucrkern aus Bruchsteinen umhiillen. Der Stein als
gleichsam unsterbliches Material war der kaukasischen
Baugesinnung auf den Leib geschrieben. Er wurde in
klaren, einfachen, sachlichen und geometrischen For-
men verarbeitet, so daB der Gesamteindruck von Eckig-
keit beherrscht wird. So hat die Natur beider Linder in
wesentlichen Aspekten den Charakter der Baukunst
wohl mitgepragt.

Armenien und Georgien waren von den west- und
mitteleuropiiischen Lindern aus gesehen Peripherie.
Aber auch fir den Oricnt stellten sie Grenzlander nach
Westen zu dar. lhre Lage war somit doppelt cinmalig
und besonderen Bedingungen unterworfen. Ostliche
und westliche Kulturtraditionen fanden in Armenien
und Georgien offenen Boden, wurden aber einer star-
ken Assimilierung unterworfen. Fiir den Byzantiner und
fir den Perser waren beide Linder Provinz. Aber in die-
sen Provinzen entwickelten sich unter den geschilderten
historischen Verhiltnissen regionale Kulturen hohen
Ranges mit weitreichender Ausstrahlung bis nach Mit-
tel- und Westeuropa, wie es Dubois de Montpereux’,
Brosset®, Strzygowski®, Sedlmayer'® u.a. nachwiesen.
Die von der kaukasischen frithfeudalen Baukunst ausge-
hende starke Wirkung legt Zeugnis davon ab, daB auch
von kleinen Liandern in geographisch peripherer Lage
unter giinstigen historischen Bedingungen kiinstlerische
Leistungen von internationaler Bedeutung hervorge-
bracht werden kénnen.

In Armenien und Georgien entwickelten sich namhafte
autonome Bauzentren, deren Bauwerke lokaler Son-
derprigung alles andere als .Provinzialismus" sind. Die-
se Bauschulen sind gekennzeichnet von hoher schépferi-
scher Kraft, aktiver Umformung importierten Kultur-
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guts. von Neuerertum gepaart mit hervorragendem
kunstlerischem und dsthetischem Sinn und handwerkli-
cher Leistungsfihigkeit. Hineingestellt in cine Zeit ge-
sellschaftlicher Umbruchsprozesse groBer Dimension
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An den Quellen des altgeorgischen Kunsthandwerks

Die Entwicklungswege des altgeorgischen Kunsthand-
werks fihren in die ferne Vergangenhcit. Seinc Anfiinge
haben sich bereits recht friith deutlich ausgepriigt. Be-
sonders ist das 3.Jahrtausend v.u.Z. hervorzuhcben.
das sowohl fiir die Geschichte Georgiens als auch fiir dic
ganz Kaukasiens von groBer Wichtigkeit war. Di¢ Ent-
wicklung von Ackerbau und Viehzucht. der Auf-
schwung der Metallurgie, die Entfaltung verschiedener
Zweige des Handwerks usw. hatten tiefgreifende Ver-
dnderungen im Leben der ansissigen Volksstimme zur
Folge. Das 3. Jahrtausend v. u. Z. bildete cine neuc Ent-
wicklungsstufe in der Geschichte von Transkaukasien —
es ist der Beginn der Bronzezeit. Zu jener Zeit war in
dieser Gegend einc ziemlich entwickelte cigenartige
Kultur ackerbauender Volksstimme vorhanden, dic
heute den Namen der Kura-Arax-Kultur trigt. In der
Blitezeit dieser Kultur hatte sich ihr Einflubereich fast
auf ganz Kaukasien, Ostanatolien, das Gebiet um den
Urmia-See in Iran und weiter sidlich bis nach Syricn
und Palistina verbreitet. Es ist anzunehmen. daf die
Triger der Kura-Arax-Kultur im 3. Jahrtausend v.u. Z.
in der Geschichte Vorderasiens eine bestimmte Rolle
gespielt haben. Als Hauptareal der Herausbildung dic-
ser Kultur ist Transkaukasien anzusehen, und mog-
licherweise haben zu dieser Entwicklung zusammen mit
anderen ortsansassigen Volksstimmen auch kartweli-
sche Stimme beigetragen.

Die wirtschaftlichen Verindcrungen. denen eine He-
bung des allgemeinen Lebensstandards folgte, forderten
dic Entstehung einer 6konomisch stirkeren Gesell-
schaft. Die neu herausgebildete Gesellschaft gab sich
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mit den althergebrachten Traditionen nicht mehr zufrie-
den. sic stellte immer mehr Forderungen. Eine Epoche
neucer schopferischer Krifte brach an.

Um diese Aufgabe zu losen, hatte das Kunsthand-
werk neue Wege zu ebnen und den neuen Anforderun-
gen entsprechende Erzeugnisse zu schalffen. Anschei-
nend hatte das Kunsthandwerk in der Blitezeit der Ku-
ra-Arax-Kultur alle méglichen Schwierigkeiten erfolg-
reich iberwunden. Die erhohten Anforderungen ciner
okonomisch erstarkten Gescllschaft bestimmten cine
besondere Entwicklung cinzelner Zweige des Kunst-
handwerkes.

Zur Zeit der Kura-Arax-Kultur zeigte sich dies beson-
ders deutlich in den Erzeugnissen der Massenproduk-
tion wie der Keramik. Dice fur diese Kultur charakteristi-
schen Tonerzeugnisse waren zwar noch handgeformt,
wiesen jedoch bereits cine eigenartige und deutlich aus-
geprigle Form auf. Meistenteils waren sie einfach und
hatten cinc policrte Oberfliche. Diese Keramikerzeug-
nisse trugen die fir sic bezeichnenden Merkmale, solan-
ge man sie produzicrte. Auch auf ciner spiitcren Ent-
wicklungsstufe. als dic Keramik der Kura-Arax-Kultur
bercits einc bestimmte Viclfalt erreichte, blieben diese
Hauptmerkmale unverkennbar.

Gleiches konnte auch iber diec Verzierungsweise dic-
ser GefaBe gesagt werden. Fir die Keramik der Kura-
Arax-Kultur ist cin bestimmtes Ornament charakteri-
stisch, das zwar auf viclerlei Art variiert wurde. aber im-
mer seinem Grundthema treu blieb. Eines der bezeich-
nenden Ornamentc dieser Keramik ist das Motiv der
Reliefspirale, besonders aber der doppelten Spirale. In
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