guts. von Neuerertum gepaart mit hervorragendem
kunstlerischem und dsthetischem Sinn und handwerkli-
cher Leistungsfihigkeit. Hineingestellt in cine Zeit ge-
sellschaftlicher Umbruchsprozesse groBer Dimension
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An den Quellen des altgeorgischen Kunsthandwerks

Die Entwicklungswege des altgeorgischen Kunsthand-
werks fihren in die ferne Vergangenhcit. Seinc Anfiinge
haben sich bereits recht friith deutlich ausgepriigt. Be-
sonders ist das 3.Jahrtausend v.u.Z. hervorzuhcben.
das sowohl fiir die Geschichte Georgiens als auch fiir dic
ganz Kaukasiens von groBer Wichtigkeit war. Di¢ Ent-
wicklung von Ackerbau und Viehzucht. der Auf-
schwung der Metallurgie, die Entfaltung verschiedener
Zweige des Handwerks usw. hatten tiefgreifende Ver-
dnderungen im Leben der ansissigen Volksstimme zur
Folge. Das 3. Jahrtausend v. u. Z. bildete cine neuc Ent-
wicklungsstufe in der Geschichte von Transkaukasien —
es ist der Beginn der Bronzezeit. Zu jener Zeit war in
dieser Gegend einc ziemlich entwickelte cigenartige
Kultur ackerbauender Volksstimme vorhanden, dic
heute den Namen der Kura-Arax-Kultur trigt. In der
Blitezeit dieser Kultur hatte sich ihr Einflubereich fast
auf ganz Kaukasien, Ostanatolien, das Gebiet um den
Urmia-See in Iran und weiter sidlich bis nach Syricn
und Palistina verbreitet. Es ist anzunehmen. daf die
Triger der Kura-Arax-Kultur im 3. Jahrtausend v.u. Z.
in der Geschichte Vorderasiens eine bestimmte Rolle
gespielt haben. Als Hauptareal der Herausbildung dic-
ser Kultur ist Transkaukasien anzusehen, und mog-
licherweise haben zu dieser Entwicklung zusammen mit
anderen ortsansassigen Volksstimmen auch kartweli-
sche Stimme beigetragen.

Die wirtschaftlichen Verindcrungen. denen eine He-
bung des allgemeinen Lebensstandards folgte, forderten
dic Entstehung einer 6konomisch stirkeren Gesell-
schaft. Die neu herausgebildete Gesellschaft gab sich
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mit den althergebrachten Traditionen nicht mehr zufrie-
den. sic stellte immer mehr Forderungen. Eine Epoche
neucer schopferischer Krifte brach an.

Um diese Aufgabe zu losen, hatte das Kunsthand-
werk neue Wege zu ebnen und den neuen Anforderun-
gen entsprechende Erzeugnisse zu schalffen. Anschei-
nend hatte das Kunsthandwerk in der Blitezeit der Ku-
ra-Arax-Kultur alle méglichen Schwierigkeiten erfolg-
reich iberwunden. Die erhohten Anforderungen ciner
okonomisch erstarkten Gescllschaft bestimmten cine
besondere Entwicklung cinzelner Zweige des Kunst-
handwerkes.

Zur Zeit der Kura-Arax-Kultur zeigte sich dies beson-
ders deutlich in den Erzeugnissen der Massenproduk-
tion wie der Keramik. Dice fur diese Kultur charakteristi-
schen Tonerzeugnisse waren zwar noch handgeformt,
wiesen jedoch bereits cine eigenartige und deutlich aus-
geprigle Form auf. Meistenteils waren sie einfach und
hatten cinc policrte Oberfliche. Diese Keramikerzeug-
nisse trugen die fir sic bezeichnenden Merkmale, solan-
ge man sie produzicrte. Auch auf ciner spiitcren Ent-
wicklungsstufe. als dic Keramik der Kura-Arax-Kultur
bercits einc bestimmte Viclfalt erreichte, blieben diese
Hauptmerkmale unverkennbar.

Gleiches konnte auch iber diec Verzierungsweise dic-
ser GefaBe gesagt werden. Fir die Keramik der Kura-
Arax-Kultur ist cin bestimmtes Ornament charakteri-
stisch, das zwar auf viclerlei Art variiert wurde. aber im-
mer seinem Grundthema treu blieb. Eines der bezeich-
nenden Ornamentc dieser Keramik ist das Motiv der
Reliefspirale, besonders aber der doppelten Spirale. In



der Blitezeit der Kura-Arax-Kultur wies das spirale Or-
nament eine¢ staunenswerte Vielfalt auf. Auf den frithe-
ren Entwicklungsstufen wurde die Spirale durch cin ho-
heres Relief gebildet, spiter verlor es an Hohe und wur-
de mit anderen geometrischen Figuren vermengt. Es sci
betont, daB das spirale Ornament plastischer Art nir-
gends zu ciner derartigen Entfaltung geckommen ist, wic
¢s auf den Keramikerzecugnissen der Kura- Arax-Kultur
der Fallist. Seltener sind auf diesen GeliiBen Relieffigu-
ren von Tieren — meistens sind ¢s Vogel — zu schen.
Auf den spiiteren Entwicklungsstulen wurde dic Kera-
mik auBer dem Relictornament auch mit cinem durch
geritzte Linien gebildeten geometrischen Ornament
verziert.

Als eine der Ursachen des Aufschwungs der Kura-
Arax-Kultur ist der hohe Entwicklungsstand der Metall-
produktion zu nenncn. Die Entwicklung der Mctallur-
gie wurde durch dic engen Bezichungen zur altoricntali-
schen Welt gefordert. Die im Kaukasus vorhandenen
glinstigen Bedingungen fiir dic Entwicklung der Bronze-
metallurgie haben im 3. Jahrtausend v. u. Z. di¢ schnelle
Weiterentwick lung dieses Produktionsbereiches begiin-
stigt. Eben hier sind dic Anfiinge jener tielgreifenden
Traditionen der Mectallerzeugung zu schen, die die im
Kaukasus, besonders aber in Georgien wohnenden
Volksstimme im Laufe ihrer gesamten Geschichte be-
gleitet haben und die spater auch in die alten literarni-
schen Quellen aufgenommen wurden.

Die metallenen Gerite und Schmuckstiicke heben
sich durch eigenartige und feine Form ab, was zweifellos
vom grolien Konnen und ausgebildeten Geschmack an-
sissiger Metallurgen zeugt. Es sei erwithnt, daB die
kiinstlerische  Mctallbearbeitung  damals ihre crsten
Schritte bereits getan hatte. Zwar sind nicht viele Mu-
sterbeispicle aus jener Zceit tberliclert, aber es 1dBt sich
nicht leugnen, daB dic kinstlerische Bearbeitung von
Metallen ein ziemlich hohes Niveau gehabt haben muB.
Hier sei in erster Linie an die in Satschchere — vermut-
lich einem der wichtigsten Zentren der Metallproduk-
tion in der Epoche der Kura-Arax-Kultur — ausgegra-
benen zwei Dolche mit metallencen Griffen erinnert. Dic
Griffe beider Dolche sind mit Relicfornament verziert.
Der Griff eines der beiden Dolche ist flach; daraufl he-
ben sich waagerecht verlaufende, wellenartige Relicfli-
nicn ab. Die Verzierung auf dem Griffl des anderen Dol-
ches ist komplizierter. Der Griff ist rund. Er ist mit ei-
nem sich senkrecht ausbreitenden und sehr genau ausge-
fihrten geflochtenen Ornament geschmiickt. Der Grifl-
ansatz ist mit feih ausgearbeiteten Spiralen verziert.

Es ist anzunchmen. daB [ur dic Verzierung metallener
Schmuckstiicke auch andere Technik angewandt wurde.
In einer der Grabstitten von Kwazchelebi wurde cin
kupfernes Diadem gefunden, dessen cinzelne diinne
Platten mit verschicdenen Figuren geschmiickt sind. Es
sind durch nach auBBen gewdélbie Punkie gebildete astra-
le Zeichen. Vogel (Stirche) und Hirsche. Das gesamte
Ornament ist mittels ciner cinfachen Technik ausge-
fahrt, doch sind bereits die ersten Anfinge jener techni-
schen Fertigkeit zu erkennen. dic in der spiteren Peri-
ode bei der kiinstlerischen Bearbeitung von Metallen
immer mehr gesteigert wurde.

Fiir das Kunsthandwerk sind dic edlen Metalle von

besonders groBer Bedeutung. Man hat sie von jeher bei
der Anfertigung der Kunstgegenstinde bevorzugt. Dice
Entwicklung der Goldschmicdekunst war zweifellos
durch den hohen Entwicklungsstand der Metallbearber-
tung bedingt. Silberne und goldene Gegenstande er-
scheinen hicrzulande erst in der spiiteren Periode der
Kura-Arax-Kultur. in der Mitte des 3. Jahrtausends
v.u.Z. Esist bezeichnend, daf3 die alteren Gegenstande
gerade in der Gegend von Satschehere entdeckt wurden.
Zum Beispicl wurden hier zwei mittels cintacher Tech-
nik angefertigte Ringe aus goldenem Draht getunden.
Einer davon bildet cinen einfachen Ring. der andere ei-
ne groBerce Spirale.

Der Aufschwung der Goldschmiedekunst in Geor-
gien sowice in ganz Kaukasien begannin der 2. Hiilfte des
3.Jahrtausends v.u.Z. Vermutlich war dies die Folge
enger cthno-kulturcller Bezichungen zu Vorderasien,
Goldene und silberne Gegenstande wurden in Grabhii-
geln dlteren Typs im Trialetigebirge entdeckt. Zum Bei-
spicl fand man hicr drei Ringe aus dinnen goldenen
Platten von gleicher Breite. Zwar sind diese Ringe cin-
fach und tragen keine Spuren von zusitzlicher Bearbei-
tung, doch ist ihre Anfertigungstechnologic von ziem-
lich hohem Stand. In cinem vierten Grabhugel von Tria-
leti wurde eine mittels einfacher Technik angeferugte
massive, silberne Halbspirale gefunden. Unter den Ge-
genstiinden aus edlen Metallen. dic in den Grabhiigeln
iltcrer Art entdeckt wurden, ist eine goldene Steckna-
del mit einer Doppelvolute zu erwiihnen. Thr Kopf ist
flach und mit einer doppelien Reihe gewdlbter Punkie
geschmiickt. Eine dhnliche, nur etwas grobere Steckna-
del wurde in einem Grabhiigel in der Gegend von Tetriz-
qaro gefunden. Eine gleichartige silberne Stecknadel
hat man unlingst in Kachetien, ineinem in der Nihe von
Znori freigelegten Grabhiigel entdeckt. Threr Form
nach erinnern uns diese Stecknadeln an die fir dic Kura-
Arax-Kultur charakteristischen bronzenen  Steckna-
deln.

Von besonderer Bedeutung ist die im Grabhiige! von
Znori entdeckte goldene Figur vines Lowen. Es ist bis
jetzt dic einzige Skulpturdarstellung aus jener Periode.
die es in Georgien und ganz Transkaukasicn auszugra-
ben gelang. Dic Miihne des Lowen ist aus Reliefstreifen
und klcinen Walbungen gebildet. Man konnte nicht be-
haupten. diese Figur sei die getreue Wiedergabe cines
rcalen miannlichen Lowen. Sie unterscheidet sich von
den Lowendarstellungen. wie sie im alten Orientin je-
ner Periode dblich waren. wo es sich um ziemlich reali-
stische Darstellungen dieses Tieres handelt. Man kann
auch von keiner Ahnlichkeit dieser Skulptur mit den Lo-
wendarstellungen aus Majkop sprechen — ciner Lowen-
figur aus ciner goldenen Platte und cinem aul dem sil-
bernen Gela dargestellten Lowen. Im Zusammenhang
mit dem Fund von Majkop wurde mehrmals betont, dald
der Lowe der kaukasischen Fauna nicht angehorte. Die
von dem Grabhigel bei Znori stammende Lowenfigur.
deren Auslihrungstechnik ziemlich hoch entwickeitist,
spiegelt die bezeichnenden Merkmale des Lowen, seine
Stirke. ungenugend wider. Aus diesem Grunde halten
wir es fiir moglich. daB diese Skulptur von cinem ansas-
sigen Kiinstler angefertigt wurde.

Somit ist dic Mitte des 3 Jahrtausends v.u. Z. — dic
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Spétphase der Kura-Arax-Kultur — als die Zeit der
Herausbildung der Juwelierkunst in Georgien zu be-
trachten. Zwar wurden in dieser Zeitspanne noch nicht
viele Juwelierwaren produziert, doch ist die allmihliche
Entwicklung der Juwelierkunst in der 2. Hilfte des
3.Jahrtausends v.u. Z. unverkennbar. Dies war damals
vermutlich in ganz Kaukasien der Fall. Bekanntlich wur-
den im nordwestlichen Teil des Kaukasus wunderbare
Musterbeispiele der fiir die majkopsche Kultur charak-
teristischen Juwelierkunst entdeckt (die Grabhiigel von
Majkop und Nowoswobodnoje, der Schatz von Staromi-
schastowskoje usw.). Auf Grund einer kiinstlerisch-sti-
listischen Analyse hat man diese Gegenstinde sofort mit
dem alten Orient verbunden — mit Sumer und Elam,
mit den Hethitern und der dgéischen Welt. Das kaukasi-
sche Material 1aBt keinerlei Vorstufe in der Entwickliung
der Juwelierkunst erkennen. Von manchen Autoren
wird betont, es sei auch schwierig, Vorliufer fiir die
Herausbildung der hervorragenden Juwelierkunst Vor-
derasiens zu nennen, doch weisen die friihen Erzeugnis-
se der kaukasischen Goldschmiedekunst deutlich den
EinfluB der aus dem Siiden stammenden Juwelierkunst
auf. Diese Kontakte kamen iiber Transkaukasien zu-
stande, und vermutlich haben gerade sie die Entwick-
lung der Juwelierkunst hierzulande gefordert.

Die Blitezeit des Kunsthandwerks begann in Geor-
gien in der auf die Kura-Arax-Kultur folgenden Mittel-
bronzezeit. Im Ausgang des 3.Jahrtausends v.u.Z.
scheint sich die ansissige ackerbauende Gesellschaft in
einer Krise befunden zu haben. Allmihlich dnderte sich
der Charakter der damaligen Wirtschaft. Die Rolle der
Viehzucht, besonders aber der Schafzucht, nahm be-
trichtlich zu. Die in der Periode der Kura-Arax-Kultur
bewohnten Orte wurden verlassen. In den Niederungen
lebte die Bevolkerung nicht mehr so dicht, und es be-
gann eine intensive Bebauung des Vorgebirgslandes.
Die Kura-Arax-Kultur ging allmahlich unter, und in
Ostgeorgien sowie in den Nachbargebicten verbreitete
sich die neue Trialeti-Kultur. Wihrend dieser Zeit —
die 1. Hilfte des 2.Jahrtausends v.u.Z. — entwickelte
sich die Metallurgie, neue Zweige des Handwerks, be-
sonders die Goldschmiedekunst, bildeten sich heraus,
neue und eigenartige Bestattungsriten wurden einge-
fihrt usw. Die Weiterentwicklung alter Traditionen und
die ethno-kulturellen Beziehungen zur altorientalischen
Welt verhalfen den die neue Kultur tragenden Volks-
stimmen zu einer besonderen Entwicklung. Den ande-
ren Volksstimmen im Kaukasus gelang es nicht, zur
gleichen Zeit einen so hohen Entwicklungsstand zu er-
reichen. Die neue Kultur erstreckte sich iber ein ziem-
lich weites Territorium — iiber ganz Ostgeorgien und
die Nachbargebiete und vermutlich auch iber die Ara-
ratebene bis weit nach Siden.

Die meisten Grabfelder der Trialeti-Kultur sind heut-
zutage bekannt. Die bewohnten Gebiete sind jedoch im-
mer noch nicht entdeckt worden. Von besonderer Be-
deutung sind die im Trialeti-Hochgebirge —auf den Pla-
teaus von Zalka und Gomareti, in Meskhetien — freige-
legten Grabhiigel. Meistens sind es groBe Grabhiigel mit
Erdwiillen und tiefen Bestattungsgruben oder mit Stein-
higeln und weiten ,Bestattungssilen*. Im Zentrum der
meisten Grabhiigel in Meskhetien befand sich eine aus
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Steinblécken errichtete Bestattungskammer. Manch-
mal wurde der Tote zusammen mit cinem vierridrigen
Holzwagen bestattet.

Erwidhnenswert ist ein vicrridriger Holzwagen, den
man in einem der Grabhiigel in Trialeti fand. Die beiden
Vorderteile der Hauptdeichsel dieses Wagens enden in
den Darstellungen von Ochsenképfen. Das Maul, dic
Nasenlécher und die Lippen der Tiere sind besonders
deutlich herausgearbeitet. Anstelle der Augen sind ova-
le Verticfungen zu sehen. Man hat den Eindruck, als sei-
cn die Kopfe vorgeriickt und gespannt. Im ganzen sind
die Darstellungen naturalistisch. doch sind auch be-
stimmte Ziige der Stilisicrung vorhanden. Threm Stil
nach sind diese Darstcllungen mit den Abbildungen auf
dem silbernen TrinkgefiB sowie mit denen auf dem sil-
bernen Eimer von Trialeti zu verbinden. An den beiden
Deichselenden sind voluteartige Reliefspiralen ange-
bracht. Dieses Motiv kommt auf den in Trialeti ausge-
grabenen Gegenstinden aus der Mittelbronzezeit oft
vor (z.B. auf einem goldenen TrinkgefaB. auf Tonge-
schirr usw.). Anscheinend war die kinstlerische Holz-
bearbeitung bereits sehr hoch entwickelt.

In den groBen und reichen Grabhiigeln von Trialeti
wurden einzigartige Beispiele des Kunsthandwerks ent-
deckt. Die allgemeine Aufwirtsentwicklung einzelner
Zweige der Technik und des Handwerks fihrte zur Er-
zeugung von Gegenstinden besonders hoher Qualitil
und erstaunlicher Vollkommenheit. Die Verwendung
der Topferscheibe, bessere Vorbereitung des Tonmate-
rials, die Erhohung der Anzahl qualifizierter Handwer-
ker usw. fithrte zu cinem besonderen Aufschwung der
Keramikerzeugung. Das Tongeschirr wurde vollkom-
mener und vielfiltiger. Zwar blicb die Keramik aud
Trialeti immer noch schwarzpoliert — manchmal mit ei-
nem rosafarbenen Hintergrund, was auf die alten Tradi-
tionen zuriickzufiihren ist — doch erreichte ihre Form,
ihre Verzierung sowie die gesamte Qualitit einen neuen
Entwicklungsstand. Dieses Geschirr ist meist mit geo-
metrischen Figuren geschmiickt, die man durch feines
Punktornament gestaltete. Manchmal kommt fein auf-
gekratztes Ornament vor. Nur ein in Meskheticn ent-
decktes schwarzpoliertes GefiB ist mit einer mittels fei-
ner Punkte ausgefiihrten Tierdarstellung verziert. Das
Reliefornament kommt seltener vor.

Fast in allen groBen Grabhiigeln wurde neben der
schwarzpolierten Keramik bemaltes Geschirr zweierlei
Art gefunden. Einerseits sind es rote Keramikerzeugnis-
se, die mit einer schwarzen Farbe bemalt sind, anderer-
seits ist weiBlich-kremfarbenes Geschirr ebenfalls mit
dunklen Farben verziert. Auf dem schwarzbemalten ro-
ten Geschirr kommen meist waagerecht oder auch senk-
recht verlaufende und mit Wellenlinien ausgefiillte brei-
te Streifen, Chevrons usw. vor. Tierdarstellungen sind
auf diesen Gegenstinden nirgends zu finden. Manchmal
kommen Vogelabbildungen vor. Diese Artder Keramik-
erzeugnisse — schwarzbemaltes rotes Geschirr — war
damals im Ostlichen Teil Transkaukasiens weit verbrei-
tet.

Das weiBlich-kremfarbene Geschirr mit dunklen Ver-
zierungen wurde bis jetzt auBer in den Grabhiigeln von
Trialeti noch nirgends gefunden. Auch hier haben wir es
mit dem Motiv der Wellenlinien zu tun. AuBerdem sind



es Dreiecke, Rhomben, konzentrische Kreise, ununter-
brochen verlaufende Spiralen, das Schachmotiv usw. Es
sci hier an ein groBeres GefiB erinnert (Grabhiigel 17).
dessen oberer Teil mit sich riickseits beriihrenden dicken
Spiralen geschmiickt ist. Beziiglich des Ornaments
dicser aus Trialeti stammenden Keramikart wurde
mehrmals betont, daB zwischen ihr und den Keramiker-
zeugnissen aus Vorderasien Parallelen gezogen werden
konnen. Die Geschirrform, die sehr der Form der fiir dic
Trialeti-Kultur charakteristischen unbemalten Keramik
ihnelt, sowie der Dekor, der trotz des siidlichen Einflus-
ses eine bestimmte Eigenart aufweist, zeugt von der hie-
sigen Herkunft dieser Gegenstinde.

Zwar findet man in den Grabhiigeln von Trialeti me-
tallene Waffen relativ selten, doch zeugt ihre feine Form
und Herstellungstechnik von cinem hohen Entwick-
lungsstand der Metallurgic. In dieser Hinsicht heben
sich die auf diesen Grabhiigeln entdeckten Specrspitzen
durch ihre raffinierte Form besonders ab. Einc von ih-
nen endet in einem goldenen Ring, dic beiden andcren
haben silberne Ringe. In cinem anderen Grabhiigel
wurde ein hiibscher silberner Dolch gefunden. Gefillige
Form ist auch fiir dic bronzenen Waffen der Trialeti-
Kultur charakteristisch.

Im Vergleich zu den anderen Zwcigen des Kunst-
handwerks erreichte die Goldschmiedekunst der Triale-
ti-Kultur cinen besonders hohen Entwicklungsstand.
Ohne groBe Vorlaufer gehabt zu haben, erlebte sie da-
mals eine Bliitezeit. Komplizierte und zugleich zierli-
che, mit hohem kiinstlerischem Konnen angefertigte
goldene und silberne Gegenstinde sind Zeugen der be-
sonderen kinstlerischen Meisterschaft damaliger Gold-
schmiede. Gerade ihr hervorragendes Kénnen hatte den
Grundstein zur Weiterentwicklung der georgischen
Goldschmiedekunst gelegt, die sich spiter wihrend der
ganzen Periode des Friithfeudalismus durch ihre Eigen-
art abgehoben hat. Allmahlich hatte sich der cigenartige
kiinstlerische Stil der georgischen Goldschmiedekunst
herausgebildet. Inkrustation, Granulation, Poincon, Fi-
ligran usw. sind jenc Merkmale, die der georgischen
Goldschmiedekunst ihren besonderen Charakter verlei-
hen. Die Entwicklung des Kunsthandwerks war zweifel-
los die Folge des sich innerhalb der Gentilgesellschaft
vollzogenen Auflésungsprozesses, der zu jener Zeit be-
reits weit vorangeschritten sein muBte. Die Herausbil-
dung einer neuen und zugleich stirkeren aristokrati-
schen Schicht, ihre erhohten Bediirfnisse sowie ihr be-
sonders feiner Geschmack bestimmien die Weiterent-
wicklung der Goldschmiedekunst.

Die silbernen und goldenen Gegenstande zeichnen
sich durch Vielfalt, Kompliziertheit und hohen Stand
der kinstlerischen Bearbeitungstechnik aus. Es ist un-
verkennbar, daB die damaligen Kiinstler auf der Suche
nach neuen plastischen Formen waren, doch galt ihre
Aufmerksamkeit mehr der duBeren Verzicrung. Es wur-
den neue ornamentale Bilder ausgearbeitet, die Ver-
wendung von bunter Inkrustation, Granulation, Poin-
contechnik, Reliefdarstellungen usw. kommt ofter vor.
Dies alles trug zur Herausbildung eines eigenartigen far-
bigen kiinstlerisch-dekorativen Stils bei. Es zeigt sich,
daB das Prinzip der Proportion vom goldenen Schnitt in
der damaligen Juwelierkunst bereits bekannt war.

In einem der Grabhiigel wurde cin goldenes Trinkge-
faB entdeckt, das sich durch eine besonders komplizierte
Bearbeitungsweisc sowie die Vielfalt der verwendeten
kiinstlerischen Mittel auszeichnet. Es ist aus einer gan-
zen Goldplatte mit Hilfe cines Drehdornes angefertigt
worden. Das GefaB hat Doppelwiinde, die sich allmih-
lich verengen und in einen niedrigen, durchbrochenen
Ful iibcrgehen. Dic AuBenwinde sind mit aus diinnem
Draht geflochtenen Spiralen verziert, in die Sardonyx,
Lazulith und runde Keramiksteine cingelassen sind. Dice
Inkrustation aus bunten Steinen wirkt durch ihren gol-
dencn Hintergrund besonders beeindruckend. Beein-
druckend ist auch cin im 8. Grabhiigel von Trialeti cnt-
deckter Anhiinger aus Achat. Der aderige Stein ist fein
bearbeitet, hat eine Goldplatte als Fassung und ist mit
Sardonyx geschmuckt. Schon vor lingerer Zeit wurde
auf eine bestimmte Ahnlichkcit dieses Anhingers mit
cinem in Mesopotamien cntdeckten Anhinger hinge-
wicsen. Zwar ist der letztere viel gréBer und hat auch ci-
ne andere Form, doch ist in technischer Hinsicht cine
bestimmte Ahnlichkeit offensichtlich. Interessant sind
auch kleine Holzschachteln. die ebenfalls in den Grab-
higeln von Trialeti entdeckt wurden und die mit gold-
umrandeten weiBlichen Steinen von verschiedener
Form sowie Sardonyx geschmiickt sind. Die Inkrusta-
tionstechnik muB in Trialeti ziemlich hochentwickelt ge-
wesen scin, weshalb es moglich wird. zwischen den hicsi-
gen Kunstgegenstanden und denen aus Mesopotamicn
eine Parallele zu ziehen. Bekanntlich war in Mesopota-
mien die Verzierung der Kunstgegenstinde mittels In-
krustation weit verbreitet. Auf cinzelnen Platten sowic
Standarten kommt oft niedriges gcometrisches Reliefor-
nament vor. Zu erwihnen ist dic mit Hilfe derselben
Technik verzierte konusartige Standarte mit einer Lo-
wendarstellung. Von besonderem Interesse ist cine aus
ciner goldencn Platte gestaltete Hirschfigur. In einem
der Grabhiigel fand man eine mit Poincon verzierte,
runde Silberplatte. Es sind auch mehrere feingestaltete
goldene und silberne TrinkgefiBe entdeckt worden.

Doch zcichnen sich unter den metallenen Trinkgefa-
Ben, dic man in den Grabhiigeln von Trialeti gefunden
hat, zwei silberne GefaBc besonders aus — cin kleiner
Eimer und ein Trinkgefid8. Der Eimer ist aus eincer cin-
heitlichen silbernen Platte angefertigt, scin Grund und
dic AuBenwiinde sind mit goldcnen Reifen geschmiickt.
Auf dem gesamten Korpus ist eine rituclle Jagdszenc
dargestellt. Die Tiere und Pflanzen sind mittels nicdri-
gen Reliefs ausgearbeitet. Viel wichtiger und intercssan-
ter ist jedoch das TrinkgefaB, welches ebenfalls aus ci-
ner ganzen silbernen Platte angefertigt ist. Es hat dic
Form eines Zylinders und geht in cinen hohen FuB dber.
Auf den Winden ist in zwei Reihen eine mit Hilfe niedri-
gen Reliefs ausgefiihrte komplizierte Komposition zu
sehen. Der untere Fries gibt eine Reihe hintereinander
stehender Hirsche wieder, der obere cine komplizierte
rituelle Szene. Es sind 23 hintereinander stehende Men-
schenfiguren, deren Gewinder und Gesichtsziige ganz
ahnlich sind. Jede Figur hat ein hohes TrinkgefaB in ih-
rer Hand. Im Zentralteil ist einc auf dem Stuhl sitzende
Figur dargestellt, vor der sich ein hoher dreieckiger Al-
tar erhebt. Hinter der Figur befindet sich der Baum des
Lebens. Besonders bedeutsam sind die Gewander der
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Figuren. Sic weisen cine bestimmte Ahnlichkeit mit
altoriecntalischen — assyrischen und hethitischen — Ge-
windern auf, haben aber zugleich cine ganze Reihe ci-
genartiger Merkmale. Hinsichtlich der Bedeutung des
oberen Bildes gibt es verschiedene Meinungen. Manche
charakterisieren es als cinen religiosen Ritus, der ver-
mutlich mit dem Kult des Fruchtbarkeitsgottes zusam-
menhiingt. Einer anderen Mcinung nach sind es die vor
dem Hauptgott des Stammes versammelten einzelnen
Gotter usw.

Nach der Mcinung ciniger Forscher bilden die Dar-
steltlungen aul dem silbernen Eimer sowie dem silbernen
TrinkgefiB cine weitere Entwicklungsstufe der fir die
majkopische Kultur charakteristischen kinstlerischen
Darstellungsweise der Tierliguren. Man spricht daher
von cinem kaukasischen Ausfiithrungsstil einzelner Tier-
gestalten. Dagegen kénnen andere Forscher die majko-
pische Kulturin keinen Zusammenhang mitder Trialeti-
Kultur bringen und halten s fir unbegriindet. von ci-

nem kaukasischen Stil zu sprechen. Unserer Mcinung
nach kann hcutzutage tatsichlich von einem Zusam-
menhang dieser beiden Kulturen keine Rede sein.

Die Entwicklung der Goldschmiedekunst wurde in
Trialeti zweilellos durch die engen Bezichungen zum al-
ten Orient — besonders zu Sumer — gefordert; aber die
Juwelierkunst erreichte hier einen qualitativ neuen., hi-
heren Entwicklungsstand und zeichnete sich durch be-
sondere Merkmale aus. Gerade hier sind die Anfinge
der georgischen Goldschmiedekunst zu suchen. Heutzu-
tage ist es schwierig, diesen langen Entwicklungsweg in
allen Einzelheiten zu verfolgen. Es ist deshalb beson-
ders schwicrig, weil in der auf die Trialeti-Kultur folgen-
den Zeit — der Spiitbronzezeit. in der 2. Hiilfte des
2. Jahrtausends v.u. Z. — Kunstgegenstiinde aus edlen
Mectallen immer scltener vorkommen. Dic erncute Blii-
tezeit der Goldschmiedekunst fallt mit der antiken Perni-
ode zusammen. die vermutlich in ihren Wurzeln mit der
Trialeti-Kultur verbunden ist.
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